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RESUMO Este artigo busca estabelecer relacoes entre as linguagens do cinema e dos
quadrinhos em uma abordagem teorica. As transposi¢oes de historias em quadrinhos
— sobretudo de super-her6is — vém se tornando um grande mercado da indastria
cinematografica. Essas producbes costumam ser acompanhadas de um grande
orcamento e grandes bilheterias, se firmando entre os maiores blockbusters da
histéria. Assim, essa tendéncia parece ganhar um crescente espaco em Hollywood.
Além do fator financeiro, que se destaca como um elemento essencial nas escolhas
das grandes producoes cinematograficas, os filmes em questio parecem estabelecer
novas possibilidades ao iniciarem um processo de maior aceitagdo critica. Dessa
forma, uma investigacido desse fendmeno em sua configuracdo mais gramatical pode
fundamentar algumas hipéteses que apontem os motivos pelos quais o cenario
contempordneo se apresenta como o melhor momento para as historias em
quadrinhos serem transpostas para o cinema.

PALAVRAS-CHAVE Cinema; historias em quadrinhos/ banda desenhada;
transposicoes; linguagem; teoria.

Introducao

O universo das historias em quadrinhos tem alcan¢ado um crescente e
massivo espa¢o no meio audiovisual norte-americano. Com uma forte
tendéncia, que parece ganhar cada vez mais forga, os filmes baseados
em super-herois oriundos de revistas se tornam uma férmula que
raramente nio se concretiza em um sucesso de publico com grandes
retornos financeiros para as suas produtoras. Apesar dos atuais
blockbusters filmicos versarem muito em torno dessa alianca
intermidiatica, tal processo nao é algo que tenha surgido recentemente.
Desde seus primordios, o cinema se utiliza de historias de diversas
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outras midias. Além da literatura e do teatro, também as historias em
quadrinhos foram um rico material para a criacao de filmes logo desde
o seu surgimento. No entanto, esse didlogo se consolidou como uma
férmula de maior sucesso apenas nos altimos anos.

Sem descartar a repercussao de outras producOes anteriores, é, entao,
importante ter em conta que apenas recentemente temos uma
utilizacao massiva de um amplo universo das historias em quadrinhos
na industria hollywoodiana. Até ha pouco tempo, essa apropriacio se
reduzia a alguns casos especificos e, apesar do sucesso de Super-
Homem (sobretudo em 1978, 1980 e 1983) e de Batman (em 1989,
1992 e 1995), iniUmeros outros super-herois naufragavam em fracassos
de bilheteria e/ou nao possuiam um suficiente investimento que
possibilitasse o financiamento de um projeto mais ousado. O atual
universo cinematografico da Marvel Comics foi apresentado pela
primeira vez ha pouco mais de 10 anos, com Iron Man (2008). Mesmo
se contarmos os filmes nao pertencentes a essa linha do franchise, mas
oriundos da mesma editora de quadrinhos, Spider-Man (2002) e X-Men
(2000), nos encontramos em um espaco de tempo de cerca de 20 anos.
Assim, podemos destacar, independente da perspectiva adotada, que
esse fenomeno se manifesta com maior poténcia a partir dos anos 2000
e que tem apresentado melhores possibilidades em termos de
reconhecimento critico mais recentemente. Trata-se de um fenémeno
extremamente contemporaneo que se encontra em crescente sintonia
com seu publico e com nossa sociedade.’

Embora a recente vaga de transposi¢cdes ndo se cinja apenas ao universo
cinematografico dos super-herois, essas producdes ocupardao um lugar
central na linha argumentativa deste artigo. As histérias em quadrinhos
de herois da DC Comics e Marvel Comics se sobressaem enquanto
corpus analitico pelo seu destaque mercadologico (tanto de producgio
quanto de recep¢do) e por sua repercussio critica (visto que sdo filmes
que ocupam um espa¢o de grande visibilidade midiatica). Assim, o
recorte do artigo sera as producOes hollywoodianas live-action de
super-herdis dessas duas grandes empresas como uma tendéncia
mercadoldgica contemporanea. Essa decisio ndo procura delimitar o

' A maior bilheteria da histéria do cinema até o presente momento foi Avengers: Endgame (2019). Dentro
da lista das maiores 10 bilheterias, contamos com 3 filmes baseados em HQs. Estendendo a andlise,
podemos perceber um total de 10 filmes entre as 30 maiores bilheterias da historia do cinema (os 10 sendo
filmes de super-herdis). Fonte: https://www.boxofficemojo.com/chart/top_lifetime_gross/?area=XWW
(consultado em: 17 de fevereiro de 2021).
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campo analitico para casos especificos, mas compreende que esse
fendmeno possui uma amplitude e diversidade de outros géneros e
formatos que também ganham maior espaco no cenario
contemporineo (e possuem suas complexidades e especificidades
proprias).

Em um contexto em que a pluralidade das midias, assim como seus
didlogos, se encontra em constante ascensao, a relacio entre cinema e
historias em quadrinhos se apresenta como uma relevante investigacao.
Nesse cendrio, em que concepg¢des como a de “modernidade liquida”
(Bauman 2001) se popularizam, ao identificar a fluidez e efemeridade
como predominantes na forma de consumo e relacionamento do
sujeito pos-moderno, a sobrevida do universo das historias em
quadrinhos como principal produto cinematografico das grandes
producoes e grandes bilheterias perdura com certo prazo de validade.
Nesse sentido, percebemos varios géneros cinematograficos
hollywoodianos ocupando esse estatuto ao longo da histéria — como os
musicais e os westerns nas décadas de 1930-60, os épicos nas décadas
de 1950-60 e o cinema de ac¢do nas décadas de 1980-90. Liam Burke
(2015) argumenta que as transposicoes de historias em quadrinhos se
tornaram um novo género cinematografico. Apesar de sua hipotese ser
bem fundamentada em seu arcabouco tedrico — sobretudo em seu
segundo capitulo — e seu livro ser um estudo minucioso desse
fendmeno contemporaneo, consideramos esse debate ainda demasiado
recente e mais complexo. E necessario destacar que os géneros sio
formados em torno de caracteristicas especificas que remetem mais ao
processo narrativo, estético e estilistico do que ao meio de
comunica¢ao de onde suas histdrias se originam. Além disso, a propria
concep¢ao de género faz parte das variagoes encontradas dentro das
historias em quadrinhos e de varios filmes provenientes dessas
narrativas. Dessa forma, para esse trabalho, compreendemos os filmes
de super-herdis baseados em historias em quadrinhos nio como um
novo género, e sim como um fenOmeno de transposicao que parece se
apropriar de uma pluralidade de elementos de variados géneros —
sobretudo agdo, aventura e fantasia.

Em termos mercadologicos, as transposicoes filmicas de historias em
quadrinhos parecem dialogar com os ciclos de popularidade dos
géneros cinematograficos. Ao permanecer durante duas décadas sob os
holofotes mainstream, esses filmes se firmam como grandes sucessos de
bilheteria e evocam foérmulas e tendéncias que sido reconfiguradas em
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variadas producgoes. Além disso, passam a gozar de producoes
consideradas mais artisticas, com reacOes favoraveis da critica
cinematografica e frequentes premiacdes em diversos festivais.” A onda
de popularidade parece, entdo, tomar propor¢oes maiores e se
consolidar como um mercado duradouro. Nesse sentido, a repercussao
econOmica desse fendmeno se constitui como importante foco de
estudo. Todavia, sua amplitude nao se restringe ao recorte
mercadologico. Em outro viés analitico, a propria relacdo entre as
midias em termos de linguagem se apresentara como um elemento
central do presente artigo.

No campo teorico, trata-se de um didlogo sobre midias de extrema
relevancia epistémica, possuindo ambas grande importancia na historia
da comunicacdo. O cinema é uma das mais classicas formas de se
abordar o fenémeno comunicacional, servindo como objeto para as
mais variadas andlises e teorias. J4 no inicio dos estudos na area,
enquanto a comunicacdo se tornava uma importante forma de
compreender a sociedade, Herbert Blumer (1933) apresentava uma
pesquisa feita com financiamento do Fundo Payne para demonstrar a
forte influéncia que os filmes possuiam na formacido das pessoas.
Embora as histérias em quadrinhos sejam uma area de menor
concentraciao cientifica em compara¢do com o cinema, ocupam um
espaco relevante, tanto historicamente quanto como objeto de estudo.
Com um campo emergente, ainda nao tio fortemente formalizado
como o cinematografico, e com menos mercado, também os
quadradinhos encontraram uma vertente de nicho académico. Nesse
quesito, o processo de legitimacao do campo se apresenta como uma
questio de grande destaque em seus estudos. Marc Singer (2018)
aponta como alguns de seus tedricos promovem um comportamento
militante e/ou celebratério da importincia e qualidade dos quadrinhos,
ao invés de se dedicar a uma investigacdo analitica e aprofundada do
objeto e do processo metodologico empregado. Embora a problematica
apontada pelo autor nio perpasse o objetivo deste trabalho, contribui
de forma eficiente para a demonstracio do panorama atual das
pesquisas em historias em quadrinhos.

? Nesse sentido, podemos compreender The Dark Knight (2008) de Christopher Nolan como um
importante marco, ao ser indicado em 8 categorias no Oscar de 2009, tendo levado as premiagdes de
‘Melhor Ator Coadjuvante’ para Heath Ledger e ‘Melhor Edi¢do de Som’ para Richard King. Em um cendrio
mais recente, filmes como Logan (2017), Black Panther (2018) e Joker (2019) tém sido indicados nas
premiagdes dos Oscares e outros festivais.
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No cenario brasileiro, a dificuldade de legitimacdo recai em um
contexto especifico que perpassa diversas complexidades que o pais
apresenta. A problematica, todavia, possui contornos similares. Mesmo
percebendo um aumento de trabalhos e eventos que abordam o
assunto, diversos teoricos apontam para o mesmo problema em sua
trajetoria. No livro organizado por Vergueiro, Ramos e Chinen (2013)
sobre os estudos de quadrinhos no Brasil, pesquisadores como Alvaro
de Moya, Antonio Luiz Cagnin, José Marques de Melo, Moacy Cirne,
Sonia Bibe Luyten e Waldomiro Vergueiro contam a dificuldade que
passaram e a rejeicao que sofreram inicialmente, ao propor trabalhar
sobre esse meio. Mesmo as recentes edicoes do congresso brasileiro
Jornadas Internacionais de Historias em Quadrinhos mantém esse debate
como uma de suas principais pautas, com novos pesquisadores
continuando a salientar a dificuldade de recep¢io das suas pesquisas.®

As transposicoes para o cinema parecem permitir um aumento da
visibilidade dos quadrinhos. Apontar esse didlogo como responsavel
pela expansio do campo académico seria, contudo, meramente
especulativo e simplista. O que pode ser mais claramente percebido, de
forma mais empirica, é sua vertente econOmica. Nesse sentido, a
relacdo entre as histérias em quadrinhos e o cinema parece ser frutifera
para ambos 0s meios. O cinema tem gozado de enormes bilheterias com
estas transposicoes, enquanto o mercado quadrinistico parece se
alavancar com a publicidade de seus personagens e suas narrativas no
meio audiovisual, desenvolvendo-se uma producio transmidiatica.
Dessa forma, a propria pesquisa sobre a relagio entre os meios ganha
mais espaco. O presente artigo pretende entao tragcar algumas
aproximacoes entre esses dois meios, destacando aspectos de suas
linguagens. A primeira sec¢ao apresenta a rela¢ido entre histérias em
quadrinhos e cinema, tracando um panorama geral dos seus elementos
historicos e desenvolvendo ja algumas articulacoes de carater mais
teorico. Similaridades entre os dois meios através de autores
especificos e questoes de linguagem e conteddo também serdo
abordadas, a fim de prover uma visio mais completa desse fenomeno.
A segunda seccao tem como foco discutir algumas diferencas e
dificuldades, debatendo o processo de transposicio através de

30 evento, sediado pela Universidade de Sdo Paulo (USP), contou com sua 62 edi¢io em 2019. A USP
possui uma longa tradi¢do de pesquisas sobre histérias em quadrinhos, tendo, inclusive, criado um centro
de pesquisas (Observatorio de Historias em Quadrinhos ECA/USP) e disciplinas sobre o assunto na década
de 1970 que perduram na institui¢do até o presente momento.
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observag¢des mais técnicas e abordando o cendrio mais recente de
producbes filmicas e pesquisas especificas sobre o assunto. Esta
discussao de similaridades e diferencas na relacdo entre cinema e
historias em quadrinhos evidenciard questdes em torno da
popularizacdo das transposicoes live-action das historias de super-
herois, um processo que ndo parece estar alcancando seu periodo
conclusivo, mas sim abrindo novas possibilidades. A seccao final
contém consideracoes sobre as mais recentes mutagcoes deste campo,
demonstrando que este objeto de estudo se trata de um fendmeno em
constante transformacao e reconfiguracao.

A relagio entre cinema e historias em quadrinhos

A historia do cinema é marcada por um permanente didlogo com outras
midias. Desde seus primoérdios, também conhecidos como “primeiro
cinema”, vemos um constante processo de historias advindas de outros
meios sendo transpostas para as telas. Ainda em busca de uma
maturidade como meio, o cinema procurava conquistar mais
espectadores e comecava a se preocupar em atrair também um publico
de maior poder aquisitivo. Dessa forma, procura oferecer uma
familiaridade maior a audiéncia, com finalidade de aumentar o retorno
financeiro de suas exibi¢oes, contando com uma classe que pudesse
pagar um valor mais elevado nos ingressos. Assim sendo, as historias
mais conhecidas tornam-se uma importante fonte de material filmico.
Entre elas, os livros e as paixdes de Cristo eram os grandes destaques
(Costa 2005). A relacdo entre literatura e cinema € intrinseca desde os
primérdios do meio, mas outros meios de comunicacdo também se
apresentavam nesse dialogo: ja em 1895, os irmaos Lumiere exibem
L’Arroseur Arrosé, baseado em uma tirinha de jornal, uma
representacdo imagética que é considerada um dos primordios das
historias em quadrinhos.*

Enquanto os livros em prosa ganhavam cada vez mais espaco como
uma das maiores fontes de material para desenvolvimento de filmes, o
didlogo com as histérias em quadrinhos se dava de forma mais timida.
Apesar de alguns personagens como Batman e Super-Homem estarem
em constante didlogo com o cinema, o espaco destinado a outros

*Para mais detalhes sobre o inicio das historias em quadrinhos, ver Gordon (1998).
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produtos ainda era relativamente pequeno.’ Esse processo de adaptacio
se manteve timido durante muitos anos, com apari¢coes ocasionais de
alguns personagens mais famosos.’ Entretanto, nas tdltimas décadas,
esse cenario se modificou. O didlogo entre cinema e quadradinhos tem-
se transformado em uma grande tendéncia em mnossa cultura
contemporanea. Em um levantamento de dados complementar a esse
trabalho, percebemos que até 1979, nos Estados Unidos da América, s6
haviam sido feitos 16 longas-metragens baseadas em historias em
quadrinhos (sendo 6 deles produzidos diretamente para a televisio). A
década de 1980 conta com um aumento significativo, com um total de
18 filmes em 10 anos. Na década seguinte, o aumento parece continuar,
com 44 producoes. No entanto, entre 2000 e 2020 temos 140
produgcbes, com as narrativas de herdis como seu maior foco
mercadoldgico, conseguindo se destacar com mais de 20 produgodes
entre as 100 maiores bilheterias da historia do cinema.” O fendmeno da
“cauda longa” descrito por Chris Anderson (2006) indica um aumento
de rentabilidade dos mercados de nichos, observando que estratégias
de venda que tenham como foco produtos de menor demanda podem
ter bons lucros — visto que estes existem em uma abundancia maior (e
tém muitas vezes menos competidores) do que os produtos de grande
destaque. A anilise de Anderson ajuda a compreender a importancia
dos fas de quadrinhos para o consumo das transposicoes filmicas, pois,
em um espectro cinematografico mais amplo, poderiamos identificar
esse segmento como uma parcela fiel dentro das milhoes de pessoas
que assistem a filmes. Todavia, o mercado cinematografico nao possui
como publico central os fas de quadrinhos. Mesmo com alguns filmes
versando essa realidade mais especifica, de uma forma geral esse
fenomeno alcangcou outro estigio financeiro e de audiéncia -
principalmente se tratando das grandes producOes de historias de
super-herois.

¥ Nesse caso, ¢ necessario relembrar que o recorte proposto tem como foco o cinema hollywoodiano ¢ a
concepe¢ao ocidental de historias em quadrinhos. A relagio entre o cinema e 0s mangds, assim como com
qualquer cinematografia fora do eixo hollywoodiano nio faz parte desta andlise, por possuir caracteristicas
muito especificas da cultura e do mercado de cada pais.

®E importante ressalvar que as adaptacdes ndo se limitavam, especificamente, ao universo dos super-
herdis. No entanto, costumavam centrar suas narrativas em torno de géneros como aventura e/ou fantasia
— Flash Gordon (1980) ¢ Teenage Mutant Ninja Turtles (1990) — ou comédia — Dennis the Menace (1993) e
Richie Rich (1994).

7 https: //www.boxofficemojo.com/chart/top_lifetime_gross/2area=XW W (consultado em 17 de fevereiro
de 2021).
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Um aspecto de extrema importancia é a complexidade de transpor um
universo tdo fantasioso para o meio audiovisual. Nesse caso, o
aprimoramento tecnologico que ocorre atualmente possibilita uma
ampliacdo do mercado cinematografico em termos de qualidade e de
quantidade. Erick Felinto (2006, 214) aborda como o avango
tecnoldgico impacta o cendrio cinematografico contemporaneo, tanto
em termos criativos como mercadologicos: “A introducao das
tecnologias digitais facilitou imensamente os processos do cinema
industrial e massivo, ao mesmo tempo em que ampliou possibilidades
estéticas e abriu novos caminhos aos realizadores independentes”. Essa
ideia pode ser facilmente aplicada ao caso aqui em estudo.

Ainda assim, no caso das transposi¢oes de historias em quadrinhos, o
recurso tecnoldgico ndo se configura como um fator determinante,
visto que o didlogo entre as midias em questdo se iniciou ha mais de
cem anos. Outro aspecto que poderia se configurar como um indicativo
da ndo-exclusividade do desenvolvimento tecnolégico é o amplo
mercado de producoes independentes que niao se amparam com
tamanha énfase nesses recursos, assim como as propostas mais
experimentais e/ou mais focadas em outras possibilidades de
transposi¢io dos quadrinhos como Ghost World (2001) e Art School
Confidential (2006) de Terry Zwigoff e American Splendor (2003) de
Shari Springer Berman e Robert Pulcini. No entanto, quando trazemos
o recorte para o meio dos blockbusters, esse fator ganha maior peso. O
que podemos perceber é que esse elemento parece possibilitar uma
amplitude maior na criacao do universo fantasioso de determinadas
obras que contavam com cendrios e cenas de agdo especificos de uma
linguagem das historias em quadrinhos e que ainda nido parecia ser
possivel configurar de forma realista.

E importante destacar que essa concepcio de realismo atribuida ao
cinema se encontra calcada, sobretudo, em sua ontologia fotografica,
que permite uma aproximacdo maior no método de representacao
visual de pessoas, objetos e lugares. O debate sobre a no¢ao de realismo
possui uma longa tradi¢do que perpassa os campos das artes, da estética
e da filosofia. Por uma necessidade de maior objetividade
argumentativa, nesse trabalho, utilizaremos o recorte proposto por
Tania Pellegrini:

Assim, creio que hoje ainda se pode usar com proveito o conceito de ‘realismo’
para significar uma tomada de posi¢io diante de novas realidades (postura),
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expressas justamente na caracteristica especial de observac¢io critica muito
proxima e detalhada do real ou do que é tomado como real (método), que em
literatura ndo s6 a técnica descritiva representou e muitas vezes ainda
representa, ao lado de outras, podendo, deste modo ser encontrada em varias
épocas, como refrag¢io da primeira. (Pellegrini 2008, 149)

Nesse sentido, podemos compreender como “postura” o universo
narrativo trabalhado em ambos os meios, onde um grau fantasioso
maior ¢é atribuido as historias dos quadrinhos do que as do cinema. No
quesito “método”, temos a diferenciacdo no processo de desenhar e
fotografar como seu emblema central. Dessa forma, evitando um
debate filosofico sobre a concepcdo de realidade e a crise da
representacao, utilizamos o termo para fins pragmaticos e expositivos
baseados nas caracteristicas especificas dos meios citados. O avango
tecnologico permitiu, entdo, a reproducdo de um universo
quadrinistico de forma mais similar ao de sua fonte primaria. Ao invés
de procurar compreender a narrativa e reconfigurar sua estrutura para
o cinema, algumas transposi¢des contam com uma quase reprodu¢ao
dos quadros impressos dos quadrinhos em um formato live-motion —
como no caso de Sin City (2005).

Relacionado com este processo, um outro elemento revela-se essencial
para o crescimento do fendmeno em estudo: a compreensio da
adequag¢io entre diferentes linguagens. Para isso, devemos
compreender o didlogo intermididtico em seu aspecto mais gramatical,
focando mais na parte de linguagem e conteudo. Jay Bolter e Richard
Grusin (2000) refor¢cam a inspira¢io mcluhaniana de que as novas
midias trazem elementos de midias anteriores.® A articulacdo central
dos autores nao apresenta sua argumentacao apenas em torno da
gramatica e linguagem, mas também desenvolve seu foco nos produtos
— principalmente quando adentra o proprio processo de transposicio
exemplificado através de adaptagdo de romances literarios de Jane
Austen para o cinema.

Drew Morton (2016) se apropria da articulacido central de Bolter e
Grusin (2000) para desenvolver seu conceito de “remediagio

% A relagdo da obra dos autores com McLuhan fica mais evidente ao observarmos a referéncia ao tedrico
canadense no proprio subtitulo, através de uma homenagem ao seu mais famoso livro, Understanding
Media, publicado pela primeira vez em 1964 e traduzido no Brasil como Os Meios de Comunicagdo como
Extensdes do Homem (2007).
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estilistica”. O autor analisa a relacdo entre historias em quadrinhos e
cinema, apontando como seu foco principal os didlogos estilisticos
entre os meios e ndo o processo de adaptacao, o qual indica como
diferente do processo de remedia¢do. Morton desenvolve uma leitura
da obra de Bolter e Grusin mais proxima de sua proposta metodologica
do que de uma compreensdo mais plural da ideia apresentada pelos
autores. Para reforcar sua afirmacdo, aponta alguns exemplos que
indica como adapta¢do que nio sio remediagdes (sem explicacOes
muito satisfatorias) — como a trilogia Batman, de Christopher Nolan.

Essa parte inicial do trabalho de Morton parece ignorar que o dialogo
entre as midias é muito mais amplo do que a dicotomia que procura
estabelecer entre adaptacio e remediacdo. Como foi dito acima, a
relacdo entre historias em quadrinhos e cinema se di desde o
surgimento dos meios, que possuem elementos ontologicos e
estilisticos em comum desde o estabelecimento da linguagem narrativa
classica cinematografica. Além do mais, apesar do foco do estudo de
Bolter e Grusin ndo ser a questao das adaptacoes, os proprios autores
tratam como remedia¢do as adaptacOes de romances literarios e, em
momento algum, indicam qualquer diferenciacdo entre ambas. Morton
propoe essa leitura do conceito dos autores de forma algo simplista em
sua apresentacao inicial do aspecto mais teérico de sua compreensio
dessa ideia. Nio obstante, mais a frente, a utilizacio do termo
“estilistico” em sua argumentacdo parece fundamentar melhor sua
metodologia e sua investigacdo da “remediacdo estilistica” alcanca
maior forca. O autor propoe a demonstracao de como alguns elementos
estéticos e discursivos dos dois meios em questio se atravessam de
forma complexa, permitindo possibilidades interessantes tanto para os
quadrinhos como para o cinema.

Podemos nos utilizar dessa andlise entre os meios pelo prisma de
McLuhan (2007) e suas releituras contemporineas — cOomo as
apontadas anteriormente — como um arcabouc¢o conceitual central para
compreender que a relacdo intermidiatica em causa ocorre nio apenas
em termos de transposicao, mas também pela utilizacdo de elementos
da linguagem de outras midias. Nesse quesito, é interessante perceber
que tanto o cinema quanto as historias em quadrinhos possuem uma
outra midia em comum em termos de estrutura¢ido inicial de sua
linguagem. Em ambos os casos, a invencido tecnoldgica ou mesmo
artistica decorre de uma remodelacdo de elementos gramaticais de um
meio que predominava com certa exclusividade ao longo dos tempos: a
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literatura. Tendo se apropriado de seu composto narrativo em sua
estrutura basica, as trés midias se assemelham em sua forma de contar
historias.

Uma das dificuldades iniciais na compreensdo dos primoérdios das
histoérias em quadrinhos estd na determina¢do do que se configura
como primeira histéria em quadrinhos em sua dissociacao da ideia de
literatura ilustrada. De uma forma geral, reconhece-se a obra Yellow Kid
(1896) de Richard Felton Outcault como a precursora. Esse marco
inicial € estabelecido a partir de um recorte que evidencia o
pioneirismo norte-americano e acaba sendo alvo de um amplo campo
de debate baseado no que caracterizaria, exatamente, uma historia em
quadrinhos (Vergueiro 2015). Se retornarmos a afirmacdo de que a
primeira transposicdo cinematografica seria L'Arroseur Arrosé,
podemos perceber uma dificuldade inicial de confirmar a versao norte-
americana. Esse filme, dirigido por Louis Lumiére, data de 1895, um
ano antes da publicacio de Yellow Kid, e é baseado nas tirinhas
L’Arroseur de 1887 de Hermann Vogle (Burke 2015, 3). Além disso,
algumas evidéncias ja indicam narrativas que podem ser consideradas
precursoras, como As Aventuras de Nho Quim de Angelo Agostini, em
1869, considerada a primeira histéria em quadrinhos no Brasil. Ian
Gordon (1998) destaca que a concepg¢ido acima referida costuma ser
fundamentada em um recorte metodologico que compreende as
historias em quadrinhos como wuma arte fundamentalmente
estadunidense. O autor, no entanto, destaca a multiplicidade de formas
quadrinisticas que surgiam, sobretudo, na Europa e prefere relacionar
os Estados Unidos ao desenvolvimento de um modelo de consumo de
massa imagético no qual os quadrinhos possuem um papel
determinante. Essa breve explanacio nao tem como intuito
desenvolver o problema em torno da afirmacao do pioneirismo norte-
americano, mas sim levantar a questao sobre a dificuldade em apontar
esse recorte inicial das histérias em quadrinhos.

O didlogo com a literatura pode ser retomado como uma relacdo de
emancipa¢do que se concretiza no momento em que as historias em
quadrinhos surgem no seio da midia impressa. A configuracio
jornalistica se faz presente na estruturacdo das primeiras historias
(visto fazerem parte do jornal impresso), assim como o elemento
pictorico, por se tratar de uma midia desenhada. Will Eisner (1989)
identifica as historias em quadrinhos como “arte sequencial”, o que
implica diretamente na questio da compreensio narrativa proposta
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através da leitura de imagens e textos sendo expostos em sequéncia de
forma ordenada. Dessa maneira, podemos compreender esse aspecto
do desenvolvimento de sua linguagem como uma inovacao do meio
impresso (seja em livros ou jornais). Uma utiliza¢do imagética que ja se
encontrava na literatura ganha agora forma como um elemento
determinante e nao apenas auxiliador na narrativa.

O cinema, por outro lado, surge como um invento cujo foco inicial era
o de se demonstrar enquanto tecnologia, sem muita preocupacao
narrativa, como podemos ver na concep¢ao de “cinema de atragoes”, de
Tom Gunning (2006). Depois de um periodo de experimenta¢ido de
suas potencialidades, esse aspecto narrativo que predomina na
atualidade é desenvolvido como elemento central de sua linguagem.
Assim, o cinema surge com sua funcio de exposicio de uma
possibilidade maravilhosa de demonstracao da imagem em movimento
através da cAmera (Machado 2014).

Ao passar de invento tecnoldgico para aquilo que ficou conhecido
como “sétima arte”,” a apropria¢do de elementos de midias anteriores
se tornou essencial para a composicao do cinema. Assim sendo, o
aspecto cénico do teatro e a estrutura narrativa da literatura
fundamentam a linguagem cinematografica. O componente literario se
mostra muito evidente tanto no aspecto de transposicao (apontado
anteriormente) quanto na propria configuracio e montagem de sua
forma de contar a histéria. Nao por coincidéncia, o “Era uma vez” dos
livros é utilizado como inicio de diversos filmes (em alguns casos
chegando a aparecer a imagem da pagina de um livro iniciando a
narrativa filmica) e até nos titulos de variadas obras audiovisuais, como
Era uma Vez no Oeste (1968) ou Era uma Vez na América (1984).

Essa base literaria em comum ja aponta para diversas similaridades
entre os dois meios. Podemos, ainda, destacar que o cinema se utiliza
tanto da linguagem literdria quanto da imagética textual das historias
em quadrinhos em seu processo de producao e pré-producio. Com o
roteiro cinematografico sendo muito proximo de um livro (apesar das
diferencas mais estruturais e a preocupacgao descritiva de elementos
técnicos e cénicos), muitos realizadores utilizam storyboards, que se

’Para mais detalhes sobre a legitimag¢io do cinema enquanto arte, conferir o ensaio sobre impressionismo
francés, de Fernanda A. C. Martins (2006).
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assemelham com a linguagem das historias em quadrinhos, para suas
gravacoes.

Retomando o foco mais conteudistico, outro aspecto essencial seria a
apropriacdo de uma base tedrica de estudo de estrutura narrativa em
comum entre cinema e historias em quadrinhos. Publicado pela
primeira vez em 1949, O Heroi de Mil Faces (1989), de Joseph Campbell
apresenta a “Jornada do Her6i”, um arco narrativo baseado no conceito
de arquétipo de Jung (2018) atrelado a um mapeamento de elementos
encontrados na narrativa do hero6i em diferentes culturas. O livro de
Campbell acaba se tornando uma fonte muito utilizada para o
desenvolvimento de material dos dois meios. No que diz respeito ao
cinema, converte-se em uma espécie de manual de roteiro ou de formas
de desenvolvimento de personagens e arcos dramaticos (é amplamente
estudado em cursos de cinema, principalmente de roteiro, sendo
notoério o facto de George Lucas dizer que baseou a saga de Star Wars
no livro de Campbell). J4 nos quadrinhos, a constincia da figura do
her6i como seu principal protagonista bastaria para atestar essa
relagdo,” mas a prépria estrutura que Campbell apresenta acaba se
tornando uma espécie de manual também para a construcdo do texto
quadrinistico e/ou de seus personagens."

Além desse material em comum em seu contetdo, a relacio entre
ambas as linguagens costuma ser aproximada por diversos autores. E
interessante perceber que, no cenario académico, essa relacdo se
desenvolve de uma forma curiosa desde os primordios dos estudos em
quadrinhos. Com a legitimacao de seu campo mais estabelecida, o
cinema ja apresentava na década de 1960 variadas correntes tedricas e
formas de andlise filmica. Assim, em 1965, na primeira publicacdo do
renomado Apocalipticos e Integrados, Umberto Eco apresenta uma
andlise de um trecho das historias em quadrinhos de Steve Canyon
através de elementos da semiotica e de analises filmicas, com um
vocabulario herdado da linguagem cinematografica, tratando os
quadros como enquadramentos cinematograficos e usando termos
como “enquadramento subjetivo” e “camera recuou e panoramizou”
(Eco 2006, 131; 134). Eco acaba sendo o primeiro grande autor a

" importante destacar que essa “constincia” ndo indica exclusividade, visto que as narrativas
quadrinisticas ndo sio apenas voltadas a figura do heréi. No entanto, o imagindrio popular das historias em
quadrinhos reverbera, principalmente, em torno dos super-herdis, que continuam sendo o maior produto
das majores empresas de historias em quadrinhos estadunidenses — Marvel Comics e DC Comics.

" Para mais detalhes, conferir as dissertagOes de José Messias (2012) e Sabrina da Paixio Brésio (2016).
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apresentar a relevancia dos estudos em quadrinhos em uma obra
pertencente ao campo tedrico da comunicacido.” Além da leitura de
Steve Canyon, dedica uma grande parte de seu livro ao estudo de mais
um personagem dos quadrinhos, o Super-Homem.

Eco abre passagem para uma gama de pesquisas sobre historias em
quadrinhos e demonstra a aproximacao entre as linguagens como uma
linha investigativa relevante que continua sendo utilizada atualmente.
Alvaro Moya destaca essa aproximac¢io com o cinema em seu relato
como pesquisador: “No6s sabiamos que os quadrinhos eram literatura e
que eles tinham as mesmas tomadas como no cinema” (Moya 2013,
30). A relagido entre suas linguagens perpassa apenas suas similaridades
com o meio literario e recai no préprio processo analitico pelo qual o
campo dos estudos em histérias em quadrinhos se desenvolveu.

O atual fenbmeno mercadologico de sucesso das transposicOes de
quadrinhos de super-herdis para o cinema pode se configurar,
aparentemente, como uma etapa légica nesse processo. De um lado,
percebemos a propria linguagem dos quadrinhos sendo utilizada em
alguns filmes como os da franquia John Wick (Garcia, Monsores e
Mangia 2020). Drew Morton (2016) aponta como The Matrix (1999) e
até The Good, the Bad and the Ugly (1966) — em uma ousada analise do
autor — ja propunham uma estética similar a quadrinistica,
demonstrando que, apesar de sua grande popularizacio e intensificacao
na atualidade, esse processo dialdgico ja existia anteriormente. Porém,
Morton identifica que vivemos uma era em que essa relacio ganha
contornos maiores e mais complexos com didlogos intermidiaticos — ou
transmidiaticos, conceito que utiliza segundo a perspectiva de Jenkins
(2009) — cada vez maiores.

Além do aspecto linguistico e estético que Morton propoOe analisar, as
transposicOes cinematograficas de historias em quadrinhos alcancam
um crescente espaco na critica e em termos de bilheteria. Talvez o
massivo uso das narrativas transmididticas em uma crescente
convergéncia midiatica como proposto por Jenkins (2009) ateste um

2 A obra, além de trazer um importante debate sobre o viés epistemoldgico dos estudos de comunicagio —
com suas criticas tanto a Escola de Frankfurt quanto as escolas norte-americanas —, desenvolve sua
argumentacdo teodrica sobre o que era compreendido como “cultura de massa” e “cultura aristocratica”
como dimensdes interligadas que se referenciam. O autor prefere o termo “comunica¢do de massa” e
destaca a importancia dos meios e manifestagdes artisticas mais “populares” para a produgdo cultural de
uma determinada sociedade, assim como a necessidade em compreender os elementos linguisticos, o
processo de recepgdo e o contexto no qual a producio e recep¢do da mensagem se encontra inserida.
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momento em que esse didlogo alcanga seu apice mercadolégico. No
entanto, acreditamos que tal fendmeno ndo se da apenas pela optica do
consumidor e suas necessidades, mas também pelo préprio processo de
compreensao da adequacao de uma linguagem de um meio em outro.

Transposicoes e linguagens

Como apontado anteriormente no trabalho pioneiro de Umberto Eco, a
aproximagdo com o cinema ja se configurara como um processo inicial
de recurso analitico das historias em quadrinhos na area académica.
Atualmente, as similaridades entre esses meios continuam sendo
analisadas por diversos teoricos, mas com um destaque maior também
para suas diferencas, com a finalidade de conseguir demarcar melhor
seus métodos de estudo.

Se, por um lado, é possivel estabelecer semelhancas entre enquadramentos
cinematograficos e os dos quadrinhos (um plano geral ou um close-up, por
exemplo), cinema e histérias em quadrinhos possuem formas de codificacio
de narragio, ritmo e temporalidades, entre outros aspectos, bem diferentes.
(Santos 2015, 27)

Mesmo com alguns aspectos diferentes entre os meios, tamanhas
similaridades deveriam apontar para uma maior facilidade no processo
de transposic¢ao, ja que, além do seu componente narrativo literario em
comum, possuem proximidades estéticas nas proprias nocoes de plano
e enquadramentos. No proprio aspecto mais teorico do procedimento
de suas representacOes, ambos retratam a ideia de imagem em
movimento. O cinema trabalha com essa percepcao de forma mais
explicita e sensorial através de uma ilusido Optica que passa a sensacao
de movimento em uma série de imagens fixas. Ja os quadrinhos recaem
nesse processo em um ambito mais interpretativo que depende de um
componente imaginirio de seu leitor, que compreende essa
movimentacdo como uma linguagem que transmite essa fluidez através
de uma linearidade sequencial de quadros apresentados em ordem.
Segundo Scott McCloud, o cinema se utiliza do tempo de proje¢ao para
demonstrar a passagem de seus quadros, enquanto as historias em
quadrinhos se utilizam do espaco fisico das paginas: “Cada quadro de
um filme é projetado no mesmo espaco — a tela — enquanto, nos
quadrinhos, eles ocupam espacos diferentes” (McCloud 1995, 7).

aniki Ensaios | Essays



YURI GARCIA 86

Essa questdo ja apresenta uma diferenca na esséncia da apropriacao
entre os dois meios. A propria mudanga de suporte ja traz por si s6 um
problema de adequag¢io que faz com que algumas alteracoes sejam
necessarias. Marcel Martin (2011) apresenta uma série de técnicas que
fazem parte de uma gramatica, uma linguagem que constitui o fazer
filmico. Apesar de existirem diversas formas mais heterodoxas de se
utilizarem essas técnicas na constituicdo de um material audiovisual, de
forma geral, essa utilizacdo acaba se adequando a um padrao mais
normativo e classico hollywoodiano que se desenvolve em uma
estrutura mais linear e de facil compreensdo. O cinema se adaptou a
uma forma narrativa que busca uma simplicidade em sua linguagem.
Nao a toa, as experimentacOes cinematograficas ao longo da historia
contavam com um publico mais reduzido e especializado.

E importante destacarmos que esse processo nio ¢ unilateral e as
vontades e necessidades do publico possuem influéncia direta no
conteudo dos produtos. Nao excluimos a dicotomia entre os campos
hegemonico e o contra-hegemonico, vista em diferentes estruturas da
sociedade e sua forte propagac¢do na industria cultural. No entanto, em
uma perspectiva mais contemporanea — talvez mais influenciada pela
popularidade dos Estudos Culturais (Escosteguy 2010) —, acreditamos
em uma constante negociacio entre ambos o0s campos. Nessa
negociacdo, vemos a linguagem cinematografica se estruturando e
evoluindo: de um lado, os cineastas procuram desenvolver suas obras
da melhor forma possivel; do outro, um publico avido por essas
criacOes apresenta as mais variadas reaccoes a essas obras,
influenciando e sendo influenciado por elas em uma relacao
multifacetada.

As experimentagcOes técnicas se padronizaram em uma gramatica
cinematografica e foram sendo acompanhadas teoricamente,
desenvolvendo novas formas de fazer cinema. Bernadet (1985, 37-38)
indica uma certa proximidade entre o discurso oral/escrito e o discurso
filmico em suas relacdes entre utiliza¢do pratica (ou experimentacio) e
a construcao epistémica: “Partindo dessas operacbes linguisticas,
teoricos tentaram escrever gramaticas cinematograficas, parecidas com
as que se fazem para as linguas.” O padrao empregado por Hollywood
em seu periodo classico®™ trazia uma linguagem que, por meio de

13 Para mais detalhes, ver Geada (1998).
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algumas evolucoes, apresentava uma forma de se fazer filmes que
perdura até ao presente. David Bordwell descreve essa estrutura
narrativa cinematografica hollywoodiana de forma resumida e
explicativa:

O sistema classico nio ¢ simplério. Devemos lembrar que, em condi¢oes
normais de exibi¢do, o nivel de compreensdo do espectador é absolutamente
controlado. A construcio de hipoteses provaveis, exclusivas e orientadas para
o suspense ¢ uma maneira de ajustar a dramaturgia as exigéncias da situacio de
fruicdo. O espectador niao necessita reportar-se as sequéncias mais antigas do
filme, porque suas expectativas estdo direcionadas para o futuro. A exposicio
preliminar rapidamente estabelece os schemata, e a natureza “tudo ou nada” da
maioria das hipoOteses possibilita uma assimilacio imediata das informacgoes. A
redundincia mantém a atencdo sobre o problema atual, ainda que uma sutil
auséncia de redundincias possa permitir a ocorréncia de pequenas surpresas
posteriormente. No conjunto, a narrac¢io classica administra o ritmo de frui¢io
do filme solicitando ao espectador que elabore o syuzhet e o sistema estilistico
de uma tnica forma: construindo uma fibula denotativa, univoca e integral.
(Bordwell 2005, 298)

Com o passar do tempo, algumas modificacoes comecam a ocorrer no
padrdo narrativo classico, absorvendo caracteristicas que surgem em
outras produgbes que niao atuam tanto no mercado filmico mais
massivo, contudo, sempre mantendo uma forma que seja de mais facil
assimilacao pelo publico, sem fugir muito de uma logica industrial de
producdo. Assim, como Aumont (2008, 94) aponta, apesar das
reconfiguracOes e reinvenc¢oes ao longo de sua historia, trata-se de um
meio cujo foco é direcionado ao seu alcance massivo: “Ora, o cinema,
apesar de todas as renovacgoes, 0s aspectos, as crises, nunca mudou no
facto de se dirigir a multidio.”

Assim, a linguagem acaba sendo um aspecto essencial nesse percurso.
Mas como aproximar duas linguagens que possuem tanto em comum,
mas trabalham de formas diferentes? Como o foco principal deste
artigo ndo ¢ a investigacao desse processo em todos os seus detalhes,
aqui iremos tentar desenvolver mais algumas questdes através da
problematica apontada sobre as diferencas de apropriacdo entre os dois
meios. Um elemento essencial que indica um problema inicial nessa
adaptacgdo ¢ a difereng¢a que ambas as midias possuem na utiliza¢do do
componente imaginativo em sua compreensdo. Enquanto o cinema
apresenta uma historia mais encenada e, de certa maneira, mais pronta
para seu publico, as histérias em quadrinhos, apesar de indicarem a
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sequéncia imagética e narrativa em suas paginas, necessitam da
imaginacido do leitor para fazer essa ligacio entre os quadros. Essa
diferenca aponta para uma forma narrativa que permite uma maior
imaginagdo do publico, simbolizando duas visdes de mundo variadas. O
cinema live-action recai em uma maior necessidade de uma realidade
mais compativel com o mundo em que vivemos, visto que 0 meio nos
da a impressao de movimento com imagens fotograficas. As historias
em quadrinhos, por outro lado, trazem um universo mais fantasioso,
desenvolvido a partir de desenhos e com a impressao de movimentos
sendo indicada e compreendida através da correta leitura de sua ligacao
de quadros, podendo ter o aspecto caricatural ou exagerado como um
elemento de sua linguagem. McCloud (1995) destaca a relagio com
icones menos realistas e mais abstratos como um dos componentes que
permite maior aproximacao dos leitores com uma amplitude de
possibilidades e ideias. As historias em quadrinhos, nesse caso,
transitam por uma triade entre o realismo, a linguagem e o plano das
figuras; ou seja, a similaridade com a natureza e o mundo fisico, o
simbolismo e as possibilidades de abstracionismo de sua linguagem.

O avanco tecnologico, como apontado anteriormente, permite maior
desenvolvimento do processo de transposi¢do do quadrinistico para o
filmico. A reproducdo e/ou construcado de determinadas criacbes é
facilitada com o avanco dos efeitos de computacao digital. Ainda assim,
essa questao ndo recai apenas no viés de possibilidades criativas atraveés
da evolucdo do aparato maquinico de um dos meios. Um elemento
essencial continua sendo a compreensdo das similaridades e diferencas
entre ambas as linguagens, em busca de formas de transposi¢cio que
permitam tal didlogo se dé da melhor forma possivel. Nesse sentido, o
processo de transpor a fantasia das historias em quadrinhos para o
realismo cinematografico também é um caminho de experiéncias e
tentativas de adequacdo. E importante destacar que o universo
fantasioso dos quadrinhos ndo equivale a fantasia enquanto género
cinematografico.

A “fantasia”, ou o “fantastico”, configura um género cinematografico
que trabalha a concepg¢io de um universo diferente do que vivemos, em
que suas explicacOes recaem, com frequéncia, em elementos magicos
e/ou mitologicos (Nogueira 2010). O que separa essa explicacdo do
fantastico ou da fantasia enquanto género cinematografico e o universo
fantasioso das histérias em quadrinhos é a propria concep¢ao de como
desenvolver essa fantasia no cinema. Na “fantasia” enquanto género,
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temos esse componente imaginativo enquadrado dentro de regras de
uma linguagem especifica de um recurso audiovisual que exibe os
movimentos e acoes em sua tela de uma forma realistica e encenada em
um local real (independentemente de ser estudio, chroma key ou
locacdo real) com participantes reais (normalmente atores). Assim, o
aspecto da impressido de realidade cinematografica ainda se encontra
em sua génese. Mesmo com uma irrealidade nas regras desse universo,
ha a necessidade de adequacio desses elementos aos corpos dos atores,
aos cendrios e suas propor¢des e ao proprio ritmo do filme, que
costuma ter uma relacao direta com as expectativas de seus
espectadores. Assim, esta é uma fantasia controlada e adequada a uma
linguagem cinematografica que possui sua ontologia em um “realismo”
fotografico. Inversamente, as historias em quadrinhos possuem uma
maior liberdade: o universo fantasioso recai em uma outra linguagem
em que os limites costumam ser muito mais flexiveis. Basta pensar em
alguns dos atos mais exagerados do personagem Hulk, que ja chegou a
pular até a 6rbita Marte (Hickman 2014) e a derrubar florestas com um
sopro de ar (Matio e Buscema 1982), entre diversas outras realizacoes
absurdas; ou na propria concep¢ao do personagem Galactus, um ser que
devora planetas.

A distancia entre as linguagens apresentava uma lacuna entre as
transposicoes, limitando-as a alguns casos de personagens e arcos
narrativos que conseguissem se adaptar bem a linguagem
cinematografica. Dessa forma, a ultrapassagem desta lacuna é
conseguida através de experimentacoes em que a adequagido é testada
em diferentes historias. Pascal Lefévre (2007) desenvolve uma
resumida, porém cuidadosa, descricio das semelhancas e diferencas
entre os meios em questio, ensaiando, a partir de uma investigacao
ontolégica, alguns motivos pelos quais esse didlogo apresentaria uma
série de problemas. O autor lista o acréscimo ou corte de material, as
caracteristicas especificas de cada meio, a dificuldade de transformar
desenhos em fotogramas e a importancia do som no filme e do siléncio
nos quadrinhos como as quatro principais questdes de sua
argumentacao. Apesar de assertivo nas descricOes e andlises, Lefévre
desenvolve seu ensaio em um momento em que as transposicoes ja
alcancavam maiores bilheterias e repercussoes criticas, mas ainda se
encontravam em um periodo de experimentacdo de linguagens. Basta
lembrar que Iron Man (o primeiro filme do universo expandido
Marvel), assim como The Dark Knight, surgiriam apenas em 2008,
abrindo caminho para maiores bilheterias e melhores repercussoes
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criticas. Em um curto espaco de tempo, o que o autor descreve como
problematico iria se consolidar como uma tendéncia filmica de enorme
sucesso. Lefévre indica a importancia de assistir a um filme sem uma
cobranca de fidelidade ao material original, compreendendo que se
tratam de linguagens diferentes que apresentam, em ultima instancia,
produtos diferentes. Essa chave de compreensdo parece 6bvia, mas ¢
direcionada principalmente aos fis do material original, que, segundo o
autor, costumam se apegar mais a expectativas muito especificas.
Assim, percebemos que o foco ontoldgico ndo é exclusivo, visto que a
construcao de seu raciocinio se inicia a partir da recep¢do (sobretudo
dos fas).

Liam Burke (2015), por outro lado, aposta na popularidade desse
processo, apontando para o atual momento como “a era de ouro das
filmagens de historias em quadrinhos”. E esse o titulo do primeiro
capitulo do seu livro, que fornece uma variedade de dados que
corroboram sua afirmativa. Ao longo do livro, através de
levantamentos sobre estudos de adaptacio e de um desenvolvimento
cauteloso de seu recorte e op¢oes metodologicas, o autor debrucga-se
sobre um amplo repertério das transposicoes ao longo da historia do
cinema. A pesquisa de Burke possui foco maior na investigacdo dessa
hipotese e na de que as transposicOes filmicas de histérias em
quadrinhos sdo um novo género cinematografico. Ja em sua introducio,
percebe-se a utilizacao de teorias sobre adaptacao, direcionando sua
escrita, a qual se preocupa, inclusive, com a indicacao das diferentes
formas de adaptagio e suas categorias de analise.

As pesquisas de Lefévre e Burke foram feitas nos ultimos vinte anos,
mas em momentos rigorosamente diferentes (2007 e 2015). Enquanto
0 primeiro se preocupava em apontar os problemas desse processo que
estava em seu inicio (se pensarmos sob o viés mercadoldgico recente),
o segundo se deparava com um corpus analitico mais consolidado
enquanto fenomeno de grande repercussao financeira e de tendéncia
hollywoodiana. Assim, é natural que os trabalhos parecam se
confrontar em uma primeira instancia. Contudo, acreditamos que os
autores oferecem leituras complementares que muitas vezes dialogam e
se completam e em outros momentos apenas revelam dois lados de um
mesmo objeto.

As transposicoes de historias em quadrinhos de super-herois sio um
fendOmeno que se construiu como um sucesso financeiro e de critica,
além de uma tendéncia cinematografica contemporanea, a partir de
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uma série de experimentagbes e compreensdes das linguagens e
possibilidades de ambos 0s meios. Além disso, é necessario destacar
toda importancia de um determinado contexto especifico capitalista e
neoliberal, atrelado as questdes politicas, ideologicas e produtivistas
dos Estados Unidos apos 11 de setembro de 2001, como visto no
interessante estudo de Dan Hassler-Forest (2012) ou nos ensaios de
Jason Read (2017) sobre a nova concep¢ido de vilania que vemos no
cinema atual. Ambos demonstram como o cenirio que se desenvolve
no pais apos o atentado fragiliza algumas nocgbes de seguranca e
permite o crescimento de um fendmeno de busca de um imaginario
heroico que auxilia a consolidacao dos personagens dos quadrinhos. As
propostas dos autores recaem mais em uma andlise dos contextos
sociopoliticos e suas demandas econOmicas no cendrio estadunidense
do que nos elementos mais relacionados a linguagem ou as
similaridades e diferencas em termos de conteudo que este artigo
apresenta. No entanto, destacam um elemento essencial no debate
sobre a popularidade dos super-herodis de historias em quadrinhos na
atualidade — que também ¢é apontado por Burke (2015) através de
alguns teoricos e de trechos de entrevistas com alguns produtores e
diretores dos filmes em questao.

O cenario atual conta com um momento de maior experimentacao das
possibilidades estéticas e narrativas das transposicoes, assim como com
uma continua utilizagdo de algumas férmulas de sucesso.
Recentemente, percebemos uma tendéncia que aparenta uma busca
maior por uma fidelidade ao material original e uma aproximag¢ao maior
a estética quadrinistica, como aponta Morton (2016). Essa “fidelidade”
sempre deve ser analisada com um certo cuidado, pois o processo de
transposicdo em si ja implica em variadas modificacOes necessarias ou
pautadas em decisoes artisticas, financeiras, mercadologicas, ou outras.
Se, de um lado, os primeiros filmes do universo Marvel — que podem
ser vistos como um dos marcos iniciais para a criacdo dessa induastria de
sucesso — apresentavam um grau de relativo realismo (dentro dos
pardmetros do género) um pouco maior, de outro lado, a boa recep¢io
do publico tem permitido ousadias maiores em transpor os elementos
mais fantasiosos das historias em quadrinhos para as telas. Basta
pensarmos em exemplos como o primeiro X-Men (2000) — que trazia a
caracterizacao de seus personagens com uniformes pretos de couro,
fugindo da versao colorida das historias em quadrinhos, e cenas de luta
coreografadas de forma similar as dos filmes de acdo e artes marciais. E
outro exemplo desta ousadia Iron Man (2008), que apresentava seu
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personagem central relacionado as industrias armamentistas e de
tecnologia robotica, promovendo feitos exagerados dentro dessas
perspectivas, mas ainda ancorados em possibilidades cénicas e
diegéticas comuns aos género da acio, aventura e ficcao cientifica. Mas,
a medida que a aceita¢do do publico se revelou positiva, vemos essa
série de filmes explorando um universo fantasioso maior e se tornando
mais coloridos (o que dialoga com o aspecto imagético das historias em
quadrinhos). A comparacio entre Iron Man e as recentes produgoes
cinematograficas da mesma franchise de herdis de quadrinhos, como
Avengers: Infinity War (2018) e Avengers: Endgame (2019), demonstra
um trajeto em que o “realismo”"* cinematografico se encontra cada vez
mais com o universo mais fantasioso das histérias em quadrinhos.
Assim, a repercussao critica dos fas de quadrinhos também parece se
encontrar em maior sintonia com a repercussao geral das bilheterias
dos filmes.

Ou seja, a linguagem cinematografica continua funcionando num
processo de tentativa e erro e aceitacdo do publico. Através de variadas
experimentacoes, a unido entre o realismo cinematografico e a fantasia
quadrinistica parece encontrar seu ponto certo em um momento em
que ambas as industrias trabalham em conjunto, aproveitando as
oportunidades mercadologicas surgidas. Ao mesmo tempo que O
cinema tem apresentado filmes cada vez mais fantasiosos e similares ao
material original das historias em quadrinhos, uma outra vertente de
experimentacao tem reconfigurado personagens do universo dos
super-herdis através uma estética mais proxima de dramas urbanos
com forte imersdo em questoes sociopoliticas, como no filme Joker de
2019. Ao invés de esgotar suas possibilidades criativas, as transposi¢oes
de histérias em quadrinhos tém se destacado com certo vigor como
uma ampla fonte de material criativo para o cinema.

" A concepgio de “realismo” no cinema possui uma longa tradi¢io de debate entre as correntes “realistas”
e “formativas” da teoria do cinema (Andrew 2002). No entanto, para fins metodoldgicos, utilizamos o
conceito de realismo enquanto postura e método de Pellegrini (2008), apontado no inicio do artigo.
Baseados nessa articulacdo, consideramos a concepc¢do de realidade cinematogrifica nio como uma
extensdo do nosso cotidiano ou da natureza, e sim como uma compreensdo do que a linguagem
cinematografica e os filmes de cada época atribuem como real no espaco cénico e diegético.
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Consideracoes finais

O cinema possui um longo histérico como objeto de estudo da
comunicag¢do. Em uma vertente um pouco mais timida, porém também
de extrema relevincia, as historias em quadrinhos vém ganhando
crescente espaco no campo das pesquisas académicas. Os estudos sobre
as transposicoes filmicas dos quadrinhos, contudo, ainda se encontram
em um periodo mais embrionario. Apesar dos livros de Burke (2015) e
Morton (2016), de uma forma geral as publica¢des sobre o assunto se
resumem mais a artigos académicos, capitulos de livros e andlises de
casos mais especificos, como o proprio Burke (2015) aponta em sua
introducdo. Assim, nos deparamos com um terreno fértil de pesquisa.

Entretanto, essa extensa transposi¢ao cinematografica do contetdo
narrativo das historias em quadrinhos de super-herdis se encontra
como um fendmeno comunicacional atual e gerador de orcamentos
cada vez maiores com publicos em crescente ascensdo. Além do espaco
de audiéncia que promove, encontra-se com boa aceitacdo critica,
como podemos ver com a obra Black Panther (2018) em sua recente
apari¢do em diversas modalidades da premiacido dos 6scares. O filme
foi indicado em 7 modalidades, tendo ganhado 3.

Em 2019, Joker, de Todd Phillips, tem o vilao das historias de Batman
como seu protagonista. Neste sucesso de critica e publico, o diretor cria
uma obra que dialoga com a filmografia de Martin Scorsese, sobretudo
em produc¢des consagradas como Taxi Driver (1976) e The King of
Comedy (1982). Curiosamente, Scorsese havia estado sob os holofotes
do debate sobre transposi¢coes de quadrinhos para o cinema, tecendo
criticas aos filmes de franquia da Marvel.” O cenario em que a polémica
surge ¢ marcado por um momento em que os estudios cinematograficos
tradicionais decidem nao financiar o alto orcamento do projeto The
Irishman (2019), fazendo-o ser produzido pela Netflix, via streaming.
Com argumentos que indicam a falta de inovacao dos filmes baseados
em historias em quadrinhos, Scorsese parece demonstrar um certo
elitismo em seu discurso, principalmente tendo em conta o modo como
uma produc¢do como Black Panther (2018) se tornou um marco em
termos de representatividade nos filmes de grande orcamento e de
bilheteria em Hollywood. Estudos prévios, como os realizados por

15 https://www.nytimes.com /2019/11/04/opinion /martin-scorsese-marvel.html (consultado em 10 de
fevereiro de 2021).
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Wrublevski e Garcia (2019) e Garcia, Lima e Lopes (2020), defendem a
importancia do processo de aumento de espago para minorias em
termos de representatividade, protagonismo, e até mesmo de
contratacdo promovido pelas grandes produgbes cinematograficas
baseadas em historias em quadrinhos. No ano em que Scorsese criticava
os filmes baseados em historias em quadrinhos, Joker se destacou como
a producio com mais indica¢cbes na cerimoOnia dos Oscares, tendo
recebido 11, enquanto The Irishman recebia 10. O filme de Todd
Phillips acabou vencendo dois 6scares, além de outras premiacoes de
outros festivais. Enquanto isso, o filme de Scorsese, apesar de toda sua
divulgacdo e investimento, acabou nao ganhando em qualquer
categoria.

Joker caminha em um sentido contrario a estética fantasiosa das
grandes transposicoes de historias em quadrinhos de super-herois do
Universo Marvel e DC, experimentando uma nova amplitude de
possibilidades. Com uma carga dramatica mais intensa, contando com
uma aclamada atua¢ao do ator Joaquin Phoenix no papel principal, seu
arco procura uma maior relacio com questoes sociais alinhada com um
tipo de cinema mais realista. Além disso, promove um questionamento
ao proprio estatuto do super-heroi, dando visibilidade ao classico vilido
por uma optica mais humanista que problematiza os binarismos sociais
e os distanciamentos por ele produzidos. Assim, ao invés de se esgotar
como formula cinematografica, ou de se estagnar em um eterno
processo de continuacdo de franquias, as transposi¢oes
cinematograficas de historias em quadrinhos parecem se reinventar e
explorar novas possibilidades.

O cinema e as historias em quadrinhos possuem algumas similaridades
em termos de linguagem e se relacionam de variadas formas ao longo
da historia. Entre elas, as transposicoes das histérias em quadrinhos
acabam se destacando como uma das principais formas de didlogo entre
os meios. Explorando suas vertentes em comum em termos de
narrativa e seus elementos gramaticais similares de imagem e
movimento, as experiéncias ao longo do tempo permitiram que suas
diferencas pudessem ser alinhadas para que esse atual mercado fosse
criado com uma constante producao de grandes bilheterias se firmando
na indastria. Enquanto isso, o sucesso de critica parece se tornar
também outro elemento comum nesses filmes, indicando novas
possibilidades de criacio e demonstrando que as historias em
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quadrinhos se tornam, cada vez mais, uma das principais fontes de
inspiracdo para o cinema.

Referéncias

Anderson, Chris. 2006. A Cauda Longa. Rio de Janeiro: Elsevier Editora.

Andrew, James Dudley. 2002. As Principais Teorias do Cinema: Uma
introdugao. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora.

Aumont, Jacques. 2008. Moderno? Por que o Cinema Se Tornou a Mais
Singular das Artes. Campinas: Papirus.

Bauman, Zygmunt. 2001. Modernidade Liquida. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editora.

Bernadet, Jean-Claude. 1985. O que é Cinema. Editora Brasiliense.

Blumer, Herbert. 1933. Movies and Conduct. Nova Iorque: Macmillan &
Company.

Bolter, Jay David, e Grusin, Richard. 2000. Remediation: Understanding
New Media. Cambridge: The MIT Press.

Bordwell, David. 2005. “O cinema classico hollywoodiano: normas e
principios narrativos”. In Teoria Contemporanea do Cinema, vol.
II, editado por Ferniao P. Ramos, 277-301. Sio Paulo: editora
Senac.

Brésio, Sabrina da Paixao. 2016. Nas Trilhas do Heroi. Historias em
Quadrinhos & Itinerarios de Construgdo. Dissertacado de Mestrado.
Sao Paulo: USP, Faculdade de Educacao.

Burke, Liam. 2015. The Comic Book Film Adaptation: Exploring modern
Hollywood’s leading genre. Jackson: University Press of Mississipi.

Campbell, Joseph. 1989. O Heréi de Mil Faces. Sio Paulo: Cultrix.

Costa, Flavia Cesarino. 2005. O Primeiro Cinema: Espetaculo, Narracado,
Domesticagao. Rio de Janeiro: Azogue Editorial.

Eco Umberto. 2006. Apocalipticos e Integrados. Sio Paulo: Perspectiva.

Eisner, Will. 1989. Quadrinhos e Arte Sequencial. Sao Paulo: Martins
Fontes.

Escosteguy, Ana Carolina. 2010. “Estudos Culturais”. In Teorias da
Comunicagao: Conceitos, escolas e tendéncias, editado por Antonio

aniki Ensaios | Essays



YURI GARCIA 96

Hohlfeldt, Luiz C. Martino, e Vera Veiga Franca, 151-170.
Petropolis, RJ: Vozes.

Felinto, Erick. 2006. “Cinema e Tecnologias Digitais”. In Historia do
Cinema Mundial, editado por Fernando Mascarello, 413-428.
Campinas: Papirus Editora.

Garcia, Yuri, Lima, Ellen Alves, e Lopes, Luccas. 2020. “A Real Presenca
em Wakanda: ‘Pantera Negra’ e a Representatividade na industria
cinematografica”. In Roteiro X: The X-Script, editado por Glaucia
Davino e Fernanda Bellicieri, 165-176. Sao Paulo: Pomello
Digital.

Garcia, Yuri, Monsores, Emanuelli da Silva, e Mangia, Gustavo. 2020.
“Evolucgoes e transformacdes no género da a¢do: John Wick e a
influéncia das HQs”. In Roteiro X: The X-Script, editado por
Glaucia Davino e Fernanda Bellicieri, 347-359. Sao Paulo:
Pomello Digital.

Geada, Eduardo. 1998. Os Mundos do Cinema: Modelos dramaticos e
narrativos no periodo classico. Lisboa: Editorial Noticias.

Gordon, Ian. 1998. Comic Strips and Consumer Culture: 1890-1945.
Washington: Smithsonian Institution Press.

Gunning, Tom. 2006. “The cinema of attractions: FEarly film, its
spectator and the avant-garde”. In The Cinema of Attractions
Reloaded, editado por Wanda Strauven, 381-388. Amsterdam:
Amsterdam University Press.

Hassler-Forest, Dan. 2012. Capitalist Superheroes: Caped crusaders in the
neoliberal age. Washington: Zero Books.

Hickman, Jonathan. 2014. Avengers. vol 5 24. NOW. Marvel.

Jenkins, Henry. 2009. Cultura da Convergéncia. Sio Paulo: Editora
Aleph.

Jung, Carl Gustav. 2018. Os Arquétipos e o Inconsciente Coletivo. Rio de
Janeiro: Vozes.

Lefévre, Pascal. 2007. “Incompatible Visual Ontologies?: The
problematic adaptation of drawn images”. In Film and Comic
Books, editado por Ian Gordon, Mark Jancovich, e Matthew P.
McAllister. University Press of Mississippi.

Machado, Arlindo. 2014. Pré-cinemas e Pos-cinemas. Campinas: Papirus.

Martin, Marcel. 2011. A Linguagem Cinematogradfica. Sao Paulo:
Brasiliense.

aniki Ensaios | Essays



TRANSPOSIGOES FILMICAS DE HISTORIAS EM QUADRINHOS 97

Martins, Fernanda A. C.. 2006. “Impressionismo Francés”. In Historia
do cinema mundial, editado por Fernando Mascarello, 89-108.
Campinas: Papirus Editora.

Matio, Bill e Buscema, Sal. 1982. Incredible Hulk vol 1 273. Marvel.

McCloud, Scott. 1995. Desvendando os Quadrinhos. Sio Paulo: Makron
Books.

McLuhan, Herbert Marshall. 2007. Os Meios de Comunica¢cdo como
Extensoes do Homem. Sao Paulo: Cultrix.

Messias, José. 2012. A Construcao da Figura do Her6i nos Mangas e
Comics: Uma andlise comparativa entre samurais e super-herois.
Dissertacio de Mestrado, Programa de Poés-Graduagcdo em
Comunicacao. Rio de Janeiro: UER]J, PPGCom.

Morton, Drew. 2016. Panel to the Screen: Style, American Film, and
Comic Books during the Blockbuster Era. Jackson: University Press
of Mississippi.

Moya, Alvaro. 2013. “Pioneiro dos quadrinhos brasileiros, como
desenhista e pesquisador”. In Os Pioneiros no Estudo de
Quadrinhos no Brasil, editado por Valdomiro Vergueiro, Paulo
Ramos, e Nobu Chinen, 28-35. Sao Paulo: Editora Criativo.

Nogueira, Luis. 2010. Manuais de Cinema II: Géneros Cinematograficos.
LabCom.

Pellegrini, Tania. (2008). “Realismo: postura e método”. Letras De Hoje,
42 (4):137-155.

Read, Jason. 2017. “Quatre textes sur les films de superhéros”. Articles,
Web-revue des industries culturelles et numériques. Disponivel em:
http://industrie-culturelle.fr /industrie-culturelle /films-super-
heros-jason-read/

Santos, Roberto Elisio. 2015. “Aspectos da linguagem, da narrativa e da
estética das historias em quadrinhos: convencoes e rupturas”. In
A linguagem dos quadrinhos: estudos de estética, linguistica e
semiotica, editado por Waldomiro Vergueiro e Roberto Elisio dos
Santos, 22-47. Sao Paulo: Criativo.

Singer, Marc. 2018. Breaking the Frames: Populism and Prestige in
Comics Studies. Austin: University of Texas Press.

Vergueiro, Valdomiro, Ramos, Paulo, e Chinen, Nobu (orgs). 2013. Os
Pioneiros no Estudo de Quadrinhos no Brasil. Sio Paulo: Editora
Criativo.

aniki Ensaios | Essays


http://industrie-culturelle.fr/industrie-culturelle/films-super-heros-jason-read/
http://industrie-culturelle.fr/industrie-culturelle/films-super-heros-jason-read/

YURI GARCIA 98

Vergueiro, Valdomiro. 2015. “A contribuicao de Antonio Luiz Cagnin
aos estudos sobre a linguagem dos quadrinhos no Brasil”. In A
linguagem dos quadrinhos: estudos de estética, linguistica e
semiotica, editado por Waldomiro Vergueiro; Roberto Elisio dos
Santos, 08-21. Sao Paulo: Criativo.

Wrublevski, Matilde e Garcia, Yuri. 2019. “Mulher Maravilha e o
protagonismo feminino”. In Narrativas Difusas em Suportes
Sensiveis, editado por Glaucia Davino, 288-299. Sao Paulo: Editora
Corpo Texto.

FILMOGRAFIA

American Splendor [feature film] Dir. Shari Springer Berman e Robert
Pulcini. Good Machine/Dark Horse Entertainment et al., USA,
2003. 101 mins.

Art School Confidential [feature film| Dir. Terry Zwigoff. United
Artists/Sony Pictures Classics et al, USA, 2006. 102 mins.

Avengers: Infinity War [feature film]| Dir. Anthony Russo, Joe Russo.
Marvel Studios/Jason Roberts Productions et al., USA, 2018. 159
mins.

Avengers: Endgame |[feauture film]| Dir. Anthony Russo, Joe Russo.
Marvel Studios/Walt Disney Pictures et al., USA, 2019. 181 mins.

Batman [feature film| Dir. Tim Burton. Warner Bros./The Guber-
Peters Company et al., USA /UK, 1989. 126 mins.

Batman Returns |[feature film| Dir. Tim Burton. Warner
Bros./PolyGram Filmed Entertainment et al., USA /UK, 1992. 126
mins.

Batman Forever |[feature film| Dir. Joel Schumacher. Warner
Bros./Polygram Filmed Entertainment et al., USA /UK, 1995. 121
mins.

Batman & Robin |[feature film| Dir. Joel Schumacher. Warner
Bros./Polygram Filmed Entertainment et al., USA /UK, 1997. 125
mins.

Black Panther [feature film] Dir. Ryan Coogler. Marvel Studios/Walt
Disney Pictures et al., USA, 2018. 134 mins.

Dennis the Menace |[feature film]| Dir. Nick Castle. Warner
Bros./Hughes Entertainment et al., USA, 1993. 94 mins.

aniki Ensaios | Essays



TRANSPOSIGOES FILMICAS DE HISTORIAS EM QUADRINHOS 99

Era uma Vez na América [feature film| Dir. Sergio Leone. The Ladd
Company/Warner Bros. et al., Italy/USA, 1984. 229 mins.

Era uma Vez no Oeste [feature film]| Dir. Sergio Leone. Rafran
Cinematografica/San Marco et al., Italy/USA, 1968. 165 mins.

Flash Gordon [feature film] Dir. Mike Hodges. Starling Films/Famous
Films et al., UK /Italy et al., 1980. 111 mins.

Ghost World [feature film] Dir. Terry Zwigoff. United Artists/Granada
Film Productions et al., USA /UK et al., 2001. 111 mins.

Iron Man [feature film] Dir. Jon Favreau. Paramount Pictures/Marvel
Enterprises et al., USA /Canada, 2008. 126 mins.

Joker [feature film| Dir. Todd Phillips. Warner Bros./Village Roadshow
Pictures et al., USA /Canada. 2019. 122 mins.

John Wick |[feature film| Dir. Chad Stahelski, David Leitch
(uncredited). Summit Entertainment/Thunder Road Pictures et
al., USA /UK et al., 2014. 101 mins.

John Wick: Chapter 2 |[feature film] Dir. Chad Stahelski. Summit
Entertainment/Thunder Road Pictures et al., USA/Italy et al.,
2017. 122 mins.

John Wick: Chapter 3 — Parabellum |feature film| Dir. Chad Stahelski.
Lionsgate/Summit Entertainment et al., USA, 2019. 130 mins.

L'arroseur arrosé [short film| Dir. Alice Guy, Louis Lumiére.
Lumieére /Société des Etablissements L. Gaumont, France, 1895. 1
min.

Logan |[feature film]| Dir. James Mangold. Twentieth Century
Fox/Marvel Enterprises et al., USA, 2017. 137mins.

Richie Rich |[feature film]| Dir. Donald Petrie. Warner Bros./Silver
Pictures et al., USA, 1994. 95 mins.

Sin City [feature film] Dir. Frank Miller, Robert Rodriguez, Quentin
Tarantino. Dimension Films/Troublemaker Studios et al., USA,
2005. 124 mins.

Spider-Man [feature film]| Dir. Sam Raimi. Columbia Pictures/Marvel
Enterprises et al., USA, 2002. 121 mins.

Superman [feature film]| Dir. Richard Donner. Dovemead Films/Film
Export A.G. et al., USA /UK et al., 1978. 143 mins.

Superman II [feature film]| Dir. Richard Lester, Richard Donner
(uncredited). Dovemead Films/Film Export A.G. et al., USA /UK
et al., 1980. 127 mins.

aniki Ensaios | Essays



YURI GARCIA 100

Superman III |[feature film| Dir. Richard Lester. Dovemead
Films/Cantharus Productions et al., UK/USA, 1983. 125 mins.

Superman IV: The Quest for Peace [feature film]| Dir. Sidney J. Furie.
Cannon Films/Warner Bros. et al., UK/USA, 1987. 90 mins.

Taxi Driver |[feature film| Dir. Martin Scorsese. Columbia
Pictures/Bill /Phillips et al., USA, 1976. 114 mins.

Teenage Mutant Ninja Turtles [feature film] Dir. Steve Barron. 888
Productions/Golden Harvest et al., USA/Hong Kong, 1990. 93
mins.

The Dark Knight [feature film| Dir. Christopher Nolan. Warner
Bros./Legendary Entertainment et al., USA /UK, 2008. 152 mins.

The Good, the Bad and the Ugly [feature film| Dir. Sergio Leone.
Produzioni Europee Associate (PEA)/Arturo Gonzalez
Producciones Cinematograficas et al., Italy/Spain et al, 1966. 161
mins.

The Irishman |[feature film| Dir. Martin Scorsese. Tribeca
Productions/Netflix et al., USA, 2019. 209 mins.

The King of Comedy |[feature film| Dir. Martin Scorsese. Embassy
International Pictures/Twentieth Century Fox et al., USA, 1982.
119 mins.

The Matrix |[feature film| Dir. Lana Wachowski, Lilly Wachowski.
Warner Bros./Village Roadshow Pictures et al., USA, 1999. 136
mins.

Wonder Woman |feature film| Dir. Patty Jenkins. Warner Bros./Atlas
Entertainment et al., USA /UK, 2017. 141 min.

X-Men [feature film]| Dir. Bryan Singer. Twentieth Century
Fox/Marvel Enterprises et al., USA, 2000. 104 mins.

aniki Ensaios | Essays



TRANSPOSIGOES FILMICAS DE HISTORIAS EM QUADRINHOS 101

Filmic Transpositions of Comic Books: Theorising the
relationship between the languages of cinema and comics

ABSTRACT This article aims to assess the relationship between the languages of
cinema and comics. Comic book adaptations — especially of superhero stories — have
become a major market for the film industry. These productions are usually
accompanied by a large budget and high box office numbers, establishing themselves
among the biggest blockbusters in film history. Thus, this trend seems to be gaining
increasing importance in Hollywood. In addition to the financial factor, which stands
out as an essential element in the choices of major cinematographic productions, the
films in question seem to establish new possibilities, having started a process that
generates greater critical acceptance. An investigation of this phenomenon in its most
grammatical configuration can usher in hypotheses pointing towards why the
contemporary context appears to be ideally suited for comics to be transposed to
cinema.

KEYWORDS Cinema; comic books; transpositions; language; theory.
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