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RESUMO Este ensaio propde analisar o nascimento e evolucdo dos festivais de cinema, em
Portugal, a partir de duas orientagdes principais: (i) efetuando uma revisdo da literatura
que permita identificar as principais lacunas existentes sobre a matéria e apontar
possibilidades de pesquisa; e (ii) desenvolvendo um itinerdrio analitico diacrénico,
complementado por multiplas dimensdes de andlise, para sublinhar a complexidade de que
se reveste o fendmeno dos festivais de cinema (enformado por fatores histdricos, politicos,
econdmicos, sociais, territoriais/ espaciais e culturais). O texto procura, assim, discutir a
relacdo entre essas multiplas dimensdes que, de forma dialogante, contribuem para uma
analise interpretativa do modo como tem evoluido o fenémeno em Portugal: a conexdo
entre, por um lado, a gradativa proliferacdo de festivais de cinema e, por outro, as
transformacgdes nos espacgos de exibicdo cinematografica, as mudancas nas politicas
publicas para o cinema (particularmente, na legislagido aplicavel ao circuito alternativo de
exibicdo), e a crescente percec¢do dos festivais como fatores de desenvolvimento local; a
reconfiguracdo dos circuitos de consumo/ fruicdo de cinema, com o agravamento das
assimetrias territoriais na oferta cinematografica; e a preservacdo da importancia dos
festivais de cinema enquanto contextos decisivos para a criacdo e manutencdo de
comunidades cinéfilas, espacos de reunido de intermedidrios culturais e profissionais do
setor, e agentes dinamizadores da cinefilia e da cultura cinematografica do pais.

PALAVRAS-CHAVE Estudos sobre festivais de cinema; festivais de cinema em Portugal;
politicas publicas; circuitos de exibi¢do; comunidades cinéfilas.

Num dos textos inaugurais da recente vaga multidisciplinar de estudos
sobre festivais de cinema, Marijke de Valck (2007) sugeriu que o contexto
europeu de festivais de cinema fosse dividido em trés fases. A primeira fase
seria marcada pelo advento dos festivais de cinema: ia do estabelecimento
do primeiro festival regular em Veneza (1932), passava pelo nascimento do
festival de Cannes (em reacdo ao cariz eminentemente fascista e
nacionalista do certame italiano), atravessava as disrup¢des experienciadas
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em Cannes e Veneza, por volta de 1968, e findava com a reorganizacdo do
formato festival, no inicio dos anos 1970. A segunda fase distinguira-se pela
multiplicacdo dos festivais organizados de forma independente, que
atuavam, ao mesmo tempo, como guardides da arte cinematografica e das
comunidades cinéfilas e como facilitadores da industria do cinema. E,
finalmente, uma terceira fase, iniciada em meados da década de 1980, a que
corresponderia o fendmeno de internacionalizacdo, institucionalizagdo e
profissionalizagdo dos festivais, dando origem ao que se convencionou
chamar de circuito internacional de festivais de cinema. A semelhanca de De
Valck, Cindy Wong (2011, 37-63) destacou trés periodos principais na
biografia dos festivais de cinema, mas acrescentou-lhes subdivisoes
internas, e incluiu, na sua reflexdo, o papel desempenhado por diversas
instituicoes e movimentos (fundamentalmente cineclubes, mas também
museus e arquivos), bem como os efeitos da racionalidade empresarial
aplicada aos eventos e instituicdes culturais. J& Vallejo (2014, 33-35)
acrescentou a triparti¢do histdrica definida por De Valck uma quarta fase, a
atual, que teria tido inicio na viragem do século. Segundo a autora, comegou
a assistir-se a uma saturagdo do circuito internacional de festivais de
cinema, assinalada por tendéncias como a transferéncia dos custos dos
festivais para os seus participantes (publicos, autores), a banalizacao e
perda de influéncia dos certames, e a sua hipersegmentacdo e
especializacdo, resultante do acréscimo de sec¢des industriais.

Portugal ndo replicou integralmente as grandes tendéncias alinhavadas por
estas autoras, nisso refletindo a adverténcia langada por Vallejo, para quem,
mesmo sendo os festivais de cinema um fenémeno resultante de “processos
de transferéncia, normalmente por imitacdo e transposi¢cdo de modelos ja
visitados”, ndo seria expectavel que os diferentes paises passem “pelas
mesmas fases no mesmo periodo” (2014: 35). Assim, tendo por objeto de
analise os festivais de cinema portugueses, o presente ensaio propoe-se
atingir dois objetivos principais: (i) realizar um esbo¢o da génese e
evolucdo dos festivais de cinema, em Portugal, com vista a sinalizar lacunas,
desafios e possibilidades de pesquisa; e (ii) estimular pesquisas futuras,
salientando as vantagens de um modelo de analise diacronico e
multidimensional para o estudo dos festivais de cinema. O texto resulta de
um exercicio exploratério e pretende sublinhar a complexidade deste
objeto de estudo, que, como alerta De Valck (2016a: 9), é um fendmeno “com
bracgos de polvo que atravessa os dominios da cultura, economia e politica”.
Nao se ambiciona explorar a fundo todas estas dimensodes, mas demonstrar
como a compreensdo dos festivais de cinema remete para distintos niveis
de andlise. Argumentamos que os festivais compdem um fenémeno
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sociocultural com caracteristicas de “facto social total” — conceito cunhado
por Marcel Mauss (1985) para se referir aos fendmenos que sao irredutiveis
a uma unica dimensdo do real social. Assumir a sua diversidade €, pois, o
primeiro passo para os conhecer, ao que se segue a imprescindivel
circunscri¢do de quadros teérico-metodolégicos especificos que garantam
a exequibilidade das pesquisas a desenvolver.

A estratégia assumida para situar e analisar os festivais de cinema nacionais
foi a de esbocar um itinerario cronoldgico dos acontecimentos que
contribuiram para o seu aparecimento/ desaparecimento e evolugao, aliada
a uma visdo interpretativa sobre o modo como diferentes dimensoes
atuaram e influiram no desenvolvimento deste fendmeno de grande
complexidade. E o caso dos contextos historico, politico, econémico, social,
territorial/ espacial e cultural, e do seu papel na (re)organizacao da
exibicdo de cinema em Portugal, com especial enfoque para a evolucao da
teia de festivais de cinema.! Note-se que a tentativa de mapeamento
historico do nascimento e evolugdo dos festivais de cinema em Portugal é
dificultada pela existéncia de uma imensa lacuna informacional, que pode
ser entendida em dois niveis ou patamares: por um lado, os dados oficiais,
estatisticos, sobre as esferas da distribuicao, exibi¢do e consumo de cinema
em territorio nacional, sdo muito frageis, quase inexistentes (em especial,
no que toca ao circuito de exibi¢ado alternativo); por outro lado, a producao
de conhecimento académico nesta drea tem sido pouco sistematica e
extremamente fragmentada.

Com efeito, o estudo da dimensdo da circulagdo do cinema tem sido
recorrentemente adiado em Portugal, apesar dos inimeros alertas para a
inquietante omissdo, primeiro, pela voz de personalidades como os
professores e ensaistas Eduardo Prado Coelho (1983) e Jodo Bénard da
Costa (1986) e, décadas mais tarde, no trabalho de numerosos
investigadores/as, em campos que vao da histdria, a economia e sociologia.
Sdo disso exemplo Abreu e Mantecén (2013), quando comparam a
reorganizacdo da esfera da exibicdo cinematografica em Portugal e no
México; Avelar (2013), ao analisar a distribuicdo de cinema portugués no
espaco europeu; Barbosa (2015), ao tentar construir uma ferramenta
metodoldgica para mapear e caracterizar a exibicdo ndo comercial de

1 Nos casos em que, nas mengdes aos festivais de cinema, ndo sdo assinaladas referéncias bibliogréficas, as fontes
de informagao foram paginas da internet (quase sempre, paginas oficiais dos festivais), devidamente elencadas
na bibliografia final.
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cinema em Portugal; Costa (1999), na reflexdo que faz sobre a distribuicao
e exibicdo de cinema europeu, em Portugal, nos anos 70; Cunha (2016), ao
analisar a distribuicdo e exibicdo de cinema independente no pais; Santos
et al (1998), no seu estudo de referéncia sobre politicas culturais em
Portugal; ou Neves e Santos (2011), na avaliacdo que fazem das estatisticas
do Ministério da Cultura, entre varios outros, que realgam um vazio que tem
dificultado a investigacdo desenvolvida neste campo.

As esferas a montante e a jusante — da criagdo e do consumo/ rece¢do —
tém sido as mais aprofundadas. Na ultima década, a tarefa de decifrar o
enigma que (ainda hoje) constitui a circulagdo de cinema em Portugal
passou a suscitar um interesse mais amplo entre investigadores/as, em
parte, devido a iniciativa estatal para produzir estatisticas oficiais
dedicadas a essa dimensao. Entre as pesquisas desenvolvidas em torno dos
festivais de cinema é possivel referir alguns trabalhos recentes: Dias (2009),
que estudou o festival IndieLisboa, centrando-se na programacgdo e no
posicionamento do certame enquanto divulgador de cinema
‘independente’; Ledo (2006, 2019), que investigou as comunidades de
publicos, as apropriac¢des rituais e simbolicas, e os modos de relagdo com os
festivais e com a sua oferta programatica no Fantasporto, no Curtas de Vila
do Conde e no IndieLisboa; Aradjo (2013), que realizou uma anadlise
motivacional para compreender as motivagoes de participagao dos publicos
do IndieLisboa e do Fantasporto; Ramos (2010), que analisou a importancia
do Curtas Vila do Conde para a dinamizacao e projecdo da cidade nortenha,
e o seu impacto na politica cultural local; Almeida (2013), que avaliou a
capacidade dos festivais de cinema nacionais situados fora dos principais
centros urbanos para atrair turistas; Vale (2013), que refletiu sobre a nova
vaga de festivais de cinema de Lisboa, a partir de uma perspetiva que
enfatiza o seu papel como fatores de desenvolvimento social e econémico;
Ferreira (2018), que avaliou as politicas publicas de financiamento aos
festivais de cinema portugueses, centrando-se nos certames apoiados pelo
ICA entre 2015 e 2017; Carrilho (2008) que analisou as estruturas de
producdo de documentarios portugueses presentes nas edi¢des iniciais do
Doclisboa; ou Alves (2018), que partiu também do Doclisboa para avaliar as
suas estratégias de comunicacdo e divulgacdo. As pesquisas disponiveis
sobre festivais de cinema sdo, quase sempre, estudos de caso, ou, em
alternativa, focadas em intervalos temporais curtos. Concentram-se
maioritariamente nos festivais recentes, apoiados pelo Estado e situados
nas principais cidades. H4, ainda, um interesse crescente pelo impacto dos
festivais de cinema no desenvolvimento do territério e na criacdo de
riqueza.
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O exercicio de reflexdo que aqui aventamos permitiu concluir que o caso
portugués se reveste de singularidades. Os festivais de cinema ndo tém sido
apenas (ou sequer sempre) eventos cinematograficos a funcionar em
paralelo ao sistema de distribuicdo e exibigdo comercial. Sio também, por
um lado, instancias de reproducdo do poder e da ordem vigentes, ou, em
alternativa, contextos de inovacdo e de reconfiguragdo social, politica e
cultural. Servem, ainda, para preservar a dimensdo social e simbdlica do
consumo de cinema, podendo exercer um papel, determinante, de mediacao
cultural e de defini¢do da cultura cinematografica nacional.

Do movimento cineclubista portugués aos ‘Festivais de Lisboa’ (anos
60)

A historia dos festivais de cinema em Portugal tem necessariamente que
passar pela referéncia, ainda que breve, ao papel dos cineclubes na criagdo
de espacos de exibicdo, circulacdo e fruicdo de filmes. No periodo do
poOs-guerra, sedimentou-se, na europa, o cineclubismo e a critica de cinema.
A arte cinematografica foi reabilitada, j4 ndo por protagonistas
pertencentes a universos artisticos externos ao cinema (mais legitimos e
auténomos), mas por “cinéfilos”, que Duval e Mary (2006, 7) descreveram
como “uma pequena fracdo da juventude pequeno-burguesa (...) que se
caracteriza pela frequéncia assidua dos cinemas, cineclubes e cinematecas”,
constituindo publicos que “desenvolveram uma relacdo erudita com o
cinema” e para os quais o cinema tem uma “histéria propria.”2

Segundo Paulo Granja, os cineclubes nacionais surgiram como uma reacao
legitimista, numa fase em que a americaniza¢do do consumo de cinema e a
confluéncia entre as esferas literaria e cinematografica tinham
transformado o cinema numa verdadeira “indudstria cultural e espectaculo
de massas”, o que resultou na larga frequéncia das salas de cinema pelas
“classes médias urbanas” (Granja 2007, 364). As elites culturais de
“cinéfilos” procuraram contrariar esta massificagdo e indiferenciagdo.
Organizados em moldes associativos, esforcaram-se por “desenvolver nos
seus associados, através da exibicdo e da discussao de filmes considerados
dignos de apreciagdo estética, competéncias culturais especificas de

2 essa a época da “politica dos autores” francesa, de que foram protagonistas os criticos da revista Cahiers du
Cinéma e futuros autores da Nouvelle Vague (Truffaut, Godard, Chabrol, Rivette ou Rohmer), e que favoreceu o
aparecimento de realizadores como Tati ou Bresson (Mary 2006). Os estetas da “politica dos autores”
reivindicavam a necessidade de legitimar o cinema a partir de critérios intrinsecos a esta expressao artistica.
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interpretacao do cinema como arte” (Granja 2007, 364). As duas primeiras
associa¢des cinematograficas de espectadores foram criadas em 1924 - em
Lisboa e no Porto. Chamavam-se ambas “Associacdo dos Amigos do
Cinema”. Embora varias outras pequenas iniciativas tenham tido lugar nos
anos 1930, convencionou-se que o movimento cineclubista portugués
ter-se-ia iniciado, verdadeiramente, com a criacdo do Belcine - Clube de
Cinema da Parede, em 1943, e do Clube Portugués de Cinematografia
(CPC/CCP), no Porto, em 1945 (Cunha 2013; Granja 2007). As iniciativas
portuguesas propunham-se contribuir para a consagragdo da Sétima Arte e
elevar a cultura cinematografica nacional através da disseminagdo do
“bom” cinema, numa atitude pedagodgica marcada por uma “ansiedade de
contaminagdo.”3

Quando o movimento cineclubista portugués entrou em declinio, entre
1950 e 1960, a razao terd sido, em grande parte, as dificuldades levantadas
pelo regime e pela censura - repressores e hostis a iniciativa cineclubistica
e a propria pratica cinematografica (Cunha 2013; Monteiro 2000; Pina
1986). Granja (2007, 381-382) admite que o movimento possa ter sido,
ainda, “vitima do seu proéprio sucesso”: a partir do momento em que passou
a atingir franjas maiores de publicos, transformou-se numa pratica menos
distintiva e exclusivista, e perdeu adeptos entre a elite cinéfila. Por outro
lado, a Cinemateca Nacional deu inicio a sua atividade de programacao em
1958.4 E, por isso, crivel, que a Cinemateca tenha contribuido para esvaziar
a pratica cineclubista e associativa na capital.

Podemos dizer que, pelo menos até certo ponto, o despertar do interesse
pelos festivais de cinema foi causa e efeito do enfraquecimento do
movimento cineclubista. Segundo Pina (1986: 171-172), para a
“decadéncia” do movimento terdo contribuido mudangas profundas na
sociedade portuguesa, assim como a “concorréncia de outras formas de
cultura cinematografica”, como a Cinemateca, os cinemas de arte e ensaio,
as retrospetivas da Gulbenkian, os ciclos e os festivais de cinema, entre
outras iniciativas desenvolvidas ao longo da década de 1960. No mesmo
sentido, Acciaiuoli (2012: 219) argumenta que os “Festivais Internacionais

3 Para Luis de Pina (1986, 140), tera sido o Cineclube do Porto a propor a melhor atividade pedagégica, iniciando
a publicacio de uma “inovadora colecgio de livros de cinema (os cadernos Projec¢do, saidos a partir de 1949).”
Neste periodo, surgem ainda outras publica¢des, ligadas a cineclubes, que foram marcantes para a cultura cinéfila
do pais, como a revista Imagem, o Boletim Cinematogrdfico, a Visor, a Celuléide, entre outras.

4 Para um breve resumo da histéria da Cinemateca Portuguesa, veja-se:
http://www.cinemateca.pt/Cinemateca/Historia.aspx
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de Cinema” de Lisboa, juntamente com ciclos tematicos, mostras e semanas
dedicadas a cinematografias especificas, procuraram diversificar a oferta de
cinema da capital, em resposta a uma “crescente exigéncia que se havia
posto na programacao das salas do centro da cidade.”> A oferta de eventos
cinematograficos correspondeu, ainda, a uma estratégia mais ampla para
seduzir publicos, numa fase em que se comegavam a sentir os primeiros
sinais de retraimento do consumo de cinema no circuito comercial (Abreu
e Mantecén 2013, 206-207).

H4, portanto, registo de festivais de cinema desde meados dos anos 1960,
sobretudo na capital do pais - mas, também, noutras das principais cidades,
como o Porto, Coimbra ou Guimardes (Cunha 2012) - com cerca de trés
décadas de desfasamento em relagdo ao inicio do fendmeno no continente
europeu, numa época em que nao existia ainda legislacao especifica para o
setor. Foi também este o periodo em que se deu uma mudanca de politica
em relacdo a internacionaliza¢do do cinema portugués, com o aumento da
sua representacao no circuito de festivais estrangeiros (Cunha 2012, 197).6
Os chamados “Festivais de Lisboa” foram iniciativas da associagdo
mutualista Casa da Imprensa e da Corporacdo dos Espetdculos (um
organismo publico), e apoiados pela Fundagao Calouste Gulbenkian. O papel
da Fundacdo Calouste Gulbenkian viria a ser determinante, a partir dos anos
1960, para o Novo Cinema Portugués e para a cultura cinematografica
nacional (porventura pecando por algum centralismo), com os seus apoios
a produgdo nacional, e a dinamizacao de indmeros encontros e ciclos de
cinema (Monteiro 2000). Alguns desses festivais eram tematicos, outros
alinhavam-se com a orientacao de distribuicao de determinadas empresas,
outros, ainda, reproduziam experiéncias internacionais. Foi por essa altura
que surgiram o Festival do Locutor do Filme Publicitario, o Festival de
Filmes de Prevencdo de Acidentes do Trabalho, o Festival do Filme
Turistico, o Festival de Cinema de Lisboa (Casa da Imprensa) e o Festival do
Filme Didactico, o Festival do Filme Tauromdaquico e o Festival
Internacional do Filme Agricola e de Tematica Rural, em Santarém (com o
apoio da revista de cinema Celuldide), além de intimeras ‘semanas’ de

5 A maioria destas iniciativas tera terminado logo na década seguinte, confluindo numa programacao continua na
Sala-Estidio Apolo 70, da responsabilidade de Lauro Anténio (Acciaiuoli 2012, 219).

6 Nesta altura, e a semelhanca do que sucedia na europa, o Novo Cinema Portugués procurava afirmar-se através
de um circuito de divulgacdo assente nos festivais internacionais. Até entdo, ndo existira uma estratégia definida
de circulagdo dos filmes portugueses pelos festivais europeus e as timidas tentativas de exportacdo eram
tuteladas pelo regime. A diplomacia portuguesa e a presenca do cinema nacional no estrangeiro estiveram, por
muito tempo, estranguladas pelo contexto de ditadura (Pina 1986; Cunha 2012, 188-189).
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cinema estrangeiro (espanhol ou brasileiro, por exemplo). Em 1964,
enquanto decorria o I Festival de Cinema de Lisboa no Cinema Sao Luiz,
estreava, no Cinema Europa, o [ Festival de Animacao, organizado por Vasco
Granja (Pina 1986, 174).

Na cobertura que o Didrio de Lisboa fez do I Festival Internacional de Arte
Cinematografica (Imagem 1), inaugurado no Cinema Sao Luis, em 1964,
pode observar-se, cristalino, o elogio do evento singular, festivo e
imperdivel - apanagio deste tipo de manifesta¢des, como forma de gerar
nos publicos um anseio de participacdo (Ledo 2006, 2019):

Embandeirado e iluminado o Sdo Luiz vestiu galas a altura do acontecimento. Um
publico numeroso e variado esgotou a sala. Alids, a sua lotacdo esta esgotada para
todas as sessdes. (...) Um festival é sempre um acontecimento mundano, mesmo
tratando-se de uma iniciativa enquadrada no dmbito da modéstia nacional. (...)
Necessariamente a televisdo também ndo faltou. Os seus repoérteres registaram o
acontecimento, assestando maquinas e projectores sobre a gente conhecida que ia
aparecendo. (s/a1964)

Os anos 1960 foram um ponto de viragem fundamental na evolucdo da
sociedade portuguesa, em que se comec¢a a vislumbrar uma mudanga
estrutural (Costa e Machado 1998, 17). O descompasso entre o estadio
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Imagem 1: Publicidade ao I Festival Internacional de Arte Cinematografica. Didrio de Lisboa, janeiro de 1964.

evolutivo de Portugal e o de outros paises europeus (que acolhiam festivais
de cinema desde os anos 1930 e/ou alimentavam o ‘circuito’) é explicado
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pelos contornos singulares dessa sociedade.” O pais viveu refém de um
regime autoritario entre 1926 e 1974, que exercia um controle apertado e
uma forte vigilancia sobre todo o tipo de manifestacdes publicas, entre as
quais, as culturais (Abreu e Mantecén 2013, 207). O regime arrogava-se “o
direito de definir que cultura convém aos portugueses e quais os valores
que a devem enformar”, o que marcou a a¢do politico-cultural por muitos
anos (Santos et al. 1998, 62), constrangendo a liberdade de producao,
circulagdo e consumo de cinema. Como varios autores salientaram, Portugal
foi mantendo o tradicionalismo e um corpo de herangas passadas, mesmo
quando ensaiava atualizagdes e ruturas.?

Atualmente, apesar da perda da ‘aura’ do cineclubismo, o seu contributo
para a descentralizacdo territorial da oferta de cinema em Portugal e para
o acesso das populagdes a contetidos ndo hegemodnicos continua a ser
importante. Os cineclubes sdo, muitas vezes, aliados de produtoras e de
distribuidoras independentes, procurando garantir visibilidade a obras
com pouca circulagdo. No entanto, na pratica, alguns dos cineclubes
nacionais tém, hoje, uma programacao que é, na sua esséncia, composta por
cinema maioritariamente comercial, acabando por funcionar como uma
extensdo do circuito comercial e ndo como uma alternativa valida ao
mesmo. Isto sucede, em particular, em zonas onde ndo existe ou onde é
escassa a oferta de salas de exibicao comerciais (Cunha 2016).

A sobrevivéncia dos cineclubes tem sido fragilizada ou até mesmo
inviabilizada pelo emagrecimento de recursos humanos e técnicos, como
resultado da falta de investimento publico - o que debilita as estruturas,
tornando-as muito dependentes da iniciativa e do trabalho voluntarios
(Pereira 2010). O apoio publico concedido a cineclubes e a associagdes
dedicadas a exibi¢cdo de cinema conheceu uma drastica redugdo entre 2001
e 2004, ano a partir do qual ndo regressou aos valores anteriores.? O Norte
e o Centro do pais sdo as regioes que mais tém beneficiado deste apoio, ao
passo que as iniciativas em zonas com menos oferta de cinema (como o

7 Boaventura de Sousa Santos definiu a sociedade portuguesa como “periférica de desenvolvimento intermédio”,
o0 que traduz a descoincidéncia entre os padrdes de consumo mais avancados e as logicas de produgio
equiparaveis as dos paises semiperiféricos (1990, 109).

8 Se é indiscutivel que “os padrdes mais elevados de desenvolvimento vao de par com niveis de escolariza¢do mais
altos”, como observam Costa e Machado, Portugal fez, durante muito tempo, “figura de exce¢do” na Unido
Europeia, quando o analfabetismo ja era, nesse contexto, um problema residual (Costa e Machado 1998, 24).

9 Conclusdo baseada em dados fornecidos pelo ICA, respeitantes ao intervalo compreendido entre 2001 e
2014/15. Com a regulamentacdo da atribui¢do de apoios para este concurso, verificou-se uma grande contengao
nos montantes a atribuir e um esfor¢o no sentido de os uniformizar.
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Alentejo ou as Regides Autonomas) sdo esporadicas ou mesmo inexistentes.
As entidades que continuam a funcionar, no Norte e Centro do pais, e que
sdo merecedoras de investimento publico, suscitam algumas
consideracoes: (i) é notdria a sua proximidade a segunda cidade do pais, o
Porto (além do Cineclube do Porto, existem, na periferia dessa area
metropolitana, os Cineclubes de Vila do Conde, Maia, Feira e Joane); (ii)
situam-se, por norma, em cidades mais populosas, capitais de distrito ou
sedes de municipio (ex. Viseu e Guimardes); (iii) ha uma propensdo para
estarem localizados em zonas do litoral do pais (ex. Porto, Maia, Vila do
Conde e Aveiro).

Alguns dos Cineclubes apoiados por fundos publicos tiveram ou tém
ligacdes a festivais de cinema. A titulo de exemplo, salientamos o Cineclube
de Vila do Conde, na origem do Festival Curtas Vila do Conde; o Cineclube
da Feira, ligado a organizacdo do Festival de Cinema Luso Brasileiro; o
Cineclube da Horta, que organiza o Faial Filmes Fest; ou o Cineclube de
Avanca, ligado a organizacdo do Festival de Cinema de Avanca. O mesmo se
verifica com as associagdes apoiadas, que, muitas vezes, apostam na
organizacdo de festivais de cinema como uma extensao ‘natural’ da sua
atividade de exibicdo regular de cinema e - ndo menos importante - como
forma de diversificar as fontes de financiamento publico. Sdo varios os
exemplos, pelo que destacaremos apenas alguns: a Associacdo Ao Norte -
Associagdo de Producdo e Animagdo Audiovisual, que desenvolve atividade
cineclubistica em Viana do Castelo e promove a organizacdo do Festival
Encontros de Cinema de Viana, na mesma cidade (e, mais recentemente, do
Filmes do Homem - Festival Internacional de Documentario de Melgaco,
atualmente MDoc, organizado em parceria com a Camara Municipal de
Melgaco); em Lisboa, a Zero em Comportamento - Associagdao Cultural, que
precedeu o IndieLisboa, esteve na sua origem e foi a entidade organizadora
do festival durante varios anos; ou, no Porto, a Associacao Porto/Post/Doc
que se tem dedicado, em simultaneo, a organizacao de um festival de cinema
(o Porto/Post/Doc - Film & Media Festival) e a dinamizacdo de uma
programacado de cinema regular na cidade (o “Ha Filmes na Baixa!”).

A quebra significativa, em Portugal, no montante destinado ao apoio
publico da atividade de cineclubes e associagdes coincide com o inicio da
entrada em func¢ées do ICA e com a criagdo do ‘Subprograma de Apoio a
Realizacdo de Festivais de Cinema em Territério Nacional’. H4 uma clara
transferéncia de verbas, de investimento e de publicos para os eventos
cinematograficos, pelo que é plausivel associar esta mudanca a uma
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alteracdo no paradigma da exibicdo alternativa de cinema em Portugal e nas
politicas publicas.

A década de 70, a Lei do Cinema e a legitimac¢ao do formato ‘festival’

A Lei n.2 7/71, de 7 de dezembro, que promulgou as bases relativas a
protecdo do cinema nacional, referia ser do interesse do pais a organizagdo,
o patrocinio ou a promogdo de festivais de cinema. Durante uma vintena de
anos, foi esta a lei que serviu de base ao travejamento juridico das
atividades desenvolvidas no setor do cinema em Portugal, mantendo-se
inalterada apesar das profundas mudangas sociopoliticas que, entretanto,
ocorreram na sociedade portuguesa (como o fim da ditadura e a posterior
integracdo na Comunidade Econémica Europeia).10

Alguns dos festivais de cinema nascidos nos anos 1970, ja ao abrigo na nova
lei, procuraram corresponder ao estimulo para o investimento numa
programacdo que cumprisse parametros ‘de qualidade’, fosse heterogénea,
mas com enfoque no cinema nacional. Foi o caso do Festival Internacional
do Filme Agricola e de Tematica Rural de Santarém (1971) que, com o
suporte da cobertura realizada pela revista de cinema Celuldide, esteve em
funcionamento durante cerca de dez anos. Ao longo desse periodo, o festival
contribuiu para a divulgacao do cinema portugués de tematica agricola. Os
documentarios exibidos cabiam na categoria dos filmes culturais, didaticos
ou educativos, na linha dos Kulturfilms alemaes, e foram os grandes
responsaveis por, juntamente com o espectro mais alargado do cinema
cientifico portugués, impulsionar o processo de legitimacdo cultural do
cinema em Portugal (Baptista 2018). E também neste intervalo de tempo
que surge o FICA - Festival Internacional de Cinema do Algarve, festival
generalista nascido em Portimao (1971-2010), o Festival Internacional de
Cinema da Figueira da Foz (1972-2002), e o Cinanima - Festival
Internacional de Cinema de Animacdo (1976-), sedeado na cidade de
Espinho.

O acontecimento que, neste periodo, terd sido o caso mais exemplar de
aproximacdo a uma légica de programacdo regida por critérios de

10 A enunciagdo da importancia dos festivais de cinema e de iniciativas similares para a divulgacdo das atividades
cinematograficas e audiovisuais foi reiterada mais de duas décadas depois, em 1993, num documento legislativo
que decretava que a sua realizacdo poderia “beneficiar de apoio, nomeadamente de caracter financeiro”. No
entanto, e apesar do reconhecimento dos festivais como eventos cinematograficos de interesse publico, os
critérios para a atribuicdo de apoios publicos a projetos desta natureza ndo foram formalizados até 2003.
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independéncia e cinefilia, fundamentos analogos aos das salas-esttidio que
comegaram a proliferar no pais em meados dos anos 1960, foi a Semana
Internacional da Figueira da Foz (1972) (mais tarde, Festival Internacional).
O festival da Figueira da Foz, cujo reconhecimento, entre profissionais de
cinema, criticos, cineclubistas e publico “cinéfilo”, ecoa até aos dias de hoje,
tinha como objetivo exibir cinema independente, “marginal aos grandes
circuitos” (Anténio 1982, 15-16). O certame posicionou-se como um espago
de transgressdo e de liberdade de fruigdo artistica, num periodo em que a
censura acinzentava a oferta disponivel e asfixiava a possibilidade de
debate publico. Para o seu mentor, José Vieira Marques, o festival tinha um
“papel a cumprir no interior da cultura cinematografica portuguesa”, a
efetuar-se através de um trabalho pedagoégico de “enquadramento cultural”
das propostas de exibicao, que incluia “debates, coléquios, textos criticos e
de apoio” (Antonio 1982, 15-16). Com esse fim, a organizacdo incitava ao
contacto dindmico entre o publico e o cinema (Imagem 2), através de uma
programacado de qualidade, do debate critico, reflexivo e democratico, e da
sensibilizacdo dos publicos para a importancia de aprofundarem a
experiéncia ao longo do ano.

Vieira Marques desejava, ainda, contribuir para desmistificar os
preconceitos que persistiam, em Portugal e no meio cinematografico, em
relacdo aos festivais de cinema:

Os Festivais de Cinema gozam em geral, com maior ou menor (in)justica, da
fama de serem um misto indefinivel de feira, de festa, de congresso e de
encontro. Esse preconceito tem vindo a ser contestado, de facto, nos ultimos
anos por toda uma série de novas (e renovadas) iniciativas que procuram
por no justo lugar as relagdes filme-publico, ja que a fung¢do essencial de
qualquer Festival de Cinema é a de criar ou estimular essas relacgoes.
(Antoénio 1982, 19)

O Festival da Figueira da Foz veio a ter um grande impacto na criacao de
outros festivais, sendo de destacar o Curtas de Vila do Conde (Ribas 2012).11

11 O0s fundadores do certame vilacondense assumem que, na base da criagdo desta iniciativa, esteve, além do
desejo de prolongamento da sua experiéncia cineclubistica, o contacto com o ‘formato’ das curtas-metragens e
com a sua liberdade estética, formal e narrativa, no referido festival. Descrevem-no como “o evento
cinematografico com a melhor e mais interessante programacdo do pais”, que, apesar de “completamente
desorganizado e anarquico” era “influente no circuito cultural”, e caracterizava-se pela “informalidade e pelo facil
acesso aos profissionais do sector” (Ledo 2019, 148).
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Imagem 2: Publico presente na ceriménia de encerramento do Festival de Cinema da Figueira da Foz de 1975.
Still do Noticidrio Nacional da RTP1 (1975-09-11). © RTP Arquivos.

Por fim, fundado em 1976, o Cinanima revelou ser dos festivais de cinema
portugués mais provectos e duradouros - e um dos mais antigos, em todo o
mundo, dedicados ao cinema de animac¢do. Dinamizado em Espinho, cidade
do distrito de Aveiro, o Cinanima foi um projeto com um objetivo claro de
descentralizagao cultural que ousou especializar-se no cinema de animacao.
A durabilidade do festival serd indestrin¢avel da constancia dos incentivos
publicos de que tem beneficiado. Mas, também, da sua influéncia, sobretudo
num primeiro momento, junto dos profissionais de animac¢ao portugueses.
Abi Feijo, um dos mais conceituados cineastas portugueses de animacao,
referiu ter sido no Cinanima que descobriu “que a animac¢ao podia ser algo
artistico”, numa altura em que “ndo havia ninguém a fazer animag¢do em
Portugal”. Tal como Feijo que, anos mais tarde, fundou o influente estidio
de cinema de animacdo portuense Filmografo, determinante para a
formacdo de uma geracdo de animadores nacionais (Martins 2007, 162,
166), outros publicos e profissionais despontaram com o Cinanima.

Os anos 1980: crise no cinema e descentralizacao dos festivais de
cinema

Apés uma curta pausa na retracdo da frequéncia das salas de cinema,
imediatamente a seguir ao 25 de abril de 1974 - periodo de euforia, de
regresso ao espaco publico e a liberdade de poder aceder a conteudos
cinematograficos outrora interditos - os anos 1980 ficaram marcados como
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anos de crise, tendo-se assistido ao encerramento vertiginoso de salas. O
parque de exibicdo que existira no pais no final dos anos 1970 ficou
reduzido a menos de metade. As mudancgas econdmicas e sociais,!2 a crise
interna e a consequente deterioracdo das condigdes de vida dos
portugueses, a par da cada vez maior influéncia da televisdo e do
aparecimento dos filmes em suporte video, conduziram a irremediavel
quebra do numero de espectadores, de recintos e de sessées de cinema
(Abreu e Mantec6n 2013, 206-209).

Neste periodo, os festivais de cinema portugueses eram projetos efémeros,
transitérios, dificeis de situar: “estas iniciativas tém normalmente curta
vida”, proclamara Lauro Anténio (Anténio 1982, 7). E, de facto, assim era.
Os festivais que persistiam eram apoiados pelo Estado, sendo notéria a
tendéncia, que se comecara a esbocar na década anterior, para a sua
deslocacdo para fora dos principais centros urbanos. Ao contrario dos
festivais, o grosso dos eventos cinematograficos - ciclos, mostras,
encontros, retrospetivas, semindrios, debates - mantinha-se
excessivamente centrado em Lisboa, “esquecendo-se o Porto e a provincia”
(Pina 1986, 209).

Foi esta a década em que se deu a conhecer o Fantasporto - Festival
Internacional de Cinema do Porto, que decorre desde 1981. Produto da
vivéncia cineclubistica dos seus fundadores (Mario Dorminsky, Beatriz
Pacheco Pereira e Antdénio Reis), teve como objetivo especializar-se no
subgénero do cinema fantdstico. A dada altura, devido a “crise qualitativa”
na producao de cinema fantastico, o festival assumiu-se generalista, embora
mantivesse a designacao original - a sua “imagem de marca”13 - e as ligacoes
ao circuito dos festivais de cinema fantastico, sobretudo por razdes
estratégicas. Este foi, durante muitos anos, o “maior” festival nacional (com
mais frequentadores, mais financiamento do Estado, maior nimero de
sessoes e de filmes exibidos). Tornou-se também bastante popular,

12 A década de 1980 foi o pindculo de um conjunto de importantes transformacdes sociais e econémicas: decorria,
no pafs, um movimento triplo, de litoralizacdo, urbanizagdo e desruralizacdo; investiu-se mais no ensino,
verificando-se um aumento significativo do capital escolar médio da popula¢do (acentua-se, por exemplo, o
crescimento da populagdo estudantil universitaria); e assistiu-se a uma recomposi¢do da estrutura de classes da
sociedade portuguesa, com o declinio das fragdes ligadas a agricultura e o crescimento dos assalariados da
industria e dos servigos (Viegas e Costa 1998).

13 A questdo da nomenclatura dos festivais e do modo como esta evoluiu é um espelho da forma como os certames
procuraram adaptar-se as novas circunstancias. Os festivais portugueses, em particular a partir do inicio do
século XXI, comegaram a adotar designac¢des em inglés, nomes ou acrénimos mais faceis de comunicar, e passaram
a evitar as filiagdes demasiado evidentes. Essa foi uma preocupacdo expressa, por exemplo, pelos fundadores do
IndieLisboa, que afirmaram pretender um nome que remetesse ao cinema de arte e ensaio, mas que fosse
“suficientemente ‘vago’ para permitir que o festival se expandisse em diferentes direcdes” (Ledo 2019, 162).
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idiossincratico e eficaz no envolvimento dos publicos da regido, tendo
construido uma forte ligacao identitaria a cidade do Porto (Ledo 2006).14
Uma das especificidades do Fantasporto prende-se com a ‘corporalidade’
do visionamento dos filmes dos subgéneros fantastico e de terror, visivel
nas manifestacdes ruidosas durante as exibicdes: “(aplaudir a meio do
filme, gritar, fazer comentarios audiveis para o grupo, interagir com os
outros em determinados momentos da ac¢do do filme)” (Ledo 2006, 351).
Expressoes recetivas analogas as assinaladas para os cinemas de bairro do
inicio do século, pouco comuns em festivais nacionais, mas frequentes em
festivais do género, como, alids, demonstra o estudo de Vivar (2016) sobre
o Festival de Cinema Fantastico e de Terror de San Sebastian. Nos seus
primeiros anos de existéncia, o Fantasporto foi capaz de apelar aos
segmentos mais ‘cinéfilos’ e eruditos dos publicos, com uma programacao
ligada ao cinema de autor que evocava a experiéncia cineclubistica dos
diretores-programadores. Eventualmente, as opg¢des dos seus
programadores e a vivéncia ritualizada e altamente performativa do
certame acabaram por fomentar sentimentos de desconfianca e rejei¢cao
nesses nichos do publico (Ledo 2006).

O Festival Internacional de Cinema de Setdbal (1985-2015) - mais tarde,
Festival de Cinema de Tréia ou Festroia - foi outro destacado certame
nacional a nascer numa regido periférica do pais. O evento, de escopo
generalista, foi idealizado por Manuel Costa e Silva, Mario Ventura e Lauro
Anténio.15 A missao oficial do festival consistia em divulgar filmes oriundos
de paises com uma baixa produgdo cinematografica. Os juris internacionais
que marcavam presenca no certame espelhavam essa opg¢do (o festival
atribuia os prémios FIPRESCI, da Federacdao Internacional da Imprensa
Cinematografica, e CICAE, da Confederacdo Internacional dos Cinemas de
Arte e Ensaio). Foi, também, o primeiro - e, durante muito tempo, o Gnico
festival portugués - com acreditacdo da FIAPF, a Federac¢do Internacional
das Associacoes de Produtores de Filmes.16 Porém, aquele que foi, talvez, o

14 Essa eficacia ndo equivale, porém, a transversalidade, ja que os publicos do Fantasporto tendem a ser jovens,
com elevados niveis de capital escolar e pertencentes a categorias socioprofissionais (ou em busca de
competéncias escolares) em dareas ligadas a diversos ramos artisticos (Ledo 2006, 340). O mesmo tipo de
seletividade dos publicos foi identificado no Curtas de Vila do Conde e no IndieLisboa (Ledo 2019), o que
demonstra que a vertente festiva e de celebragio ndo conduz a total indiferenciagio dos publicos, pelo contrario
- estes apresentam perfis semelhantes ao dos consumidores de atividades culturais.

15 A primeira edi¢do desenrolou-se num empreendimento turistico de Tréia. Posteriormente, o festival estendeu-
se a cidade de Setubal.

16 Em 2017, ja o Festroia tinha terminado a sua atividade, o MOTELx recebeu a acreditagdo da FIAPF, tornando-
se o Unico festival portugués da atualidade com essa distingao.
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principal traco identificativo do festival, foi, paradoxalmente, o interesse
mediatico gerado pelos atores e atrizes do star system de Hollywood que o
visitavam - Kirk Douglas, Lauren Bacall, Dennis Hopper, Jane Russel, entre
muitos outros/as (Imagem 3).17 Alids, parte da repercussao do festival, no
pais e no estrangeiro, ter-se-a devido a esse fator, e ao papel que o certame
teve na promoc¢do do pais no exterior, e no estreitamento, a pretexto do
cinema, das relagdes internacionais. Outra caracteristica marcante do
Festroia foi a forma como investiu na promocdo turistica da regido, a
semelhanca do que fizeram, ao longo do tempo, varios outros festivais
internacionais.18 A percec¢do da possibilidade de ganhos econémicos com o
turismo materializa-se, muitas vezes, na escolha do(s) lugar (es) dos
festivais - o Festival da Figueira da Foz ja ensaiara tal ligagdo, mas esta foi
mais assumida e evidente no Festroia.

17 No decurso de uma pesquisa de terreno exploratdria durante a 25.2 edicdo do Festroia (Ledo 2019), pode
comprovar-se essa ambiguidade, expressa no discurso da direcdo e secundada pela natureza da cobertura
medidtica do evento.

18 A relacdo entre os festivais de cinema e o turismo é antiga e confunde-se com a sua propria histéria: a Mostra
de Veneza, ao optar pelo Lido para a acolher, foi acusada de ser “um mero produto das necessidades da
infraestrutura turistica veneziana” (Taillibert 2009, 15). Wong salientou que, no periodo da Grande Depressao,
“hospedar um festival de cinema glamoroso num resort durante a época baixa era uma boa ideia de negoécio (...)
e um contributo para a gléria nacional” (2011, 10-11) - razdo de ser, igualmente, de Cannes na Riviera francesa,
por exemplo. Esta tendéncia prolongou-se no pés-Segunda Guerra Mundial, com a criagdo de festivais em Locarno,
Karlovy Vary ou San Sebastian, entre outros locais, que escapavam as grandes capitais (Wong 2011, 11). Mais
tarde, em 2000, a transi¢do do festival de Berlim do cinema Zoo Palast para a Postdamer Platz, é exemplo de uma
acdo de marketing urbano, num periodo em que a competicdo entre cidades comegou a acentuar-se como reagao
a globalizagdo (De Valck 2007, 75-77).
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Imagem 3: Lauren Bacall na conferéncia de imprensa do Festival de Cinema de Troéia, em junho de 1993.

© Fernando Farinha/ Festroéia.

No entanto, o festival mais distintivo a despontar nesta década fé-lo sob a
designacdao de “Encontros”: os Encontros Internacionais de Cinema
Documental da Malaposta ou Festival Internacional de Cinema Documental
(FICDA), que se realizaram entre 1989 e 2001. O FICDA era organizado pela
Amascultura — Associacdo de Municipios para a Area Sociocultural, no
Centro Cultural da Malaposta, e teve como fundador Manuel Costa e Silva
(um dos criadores do Festroia), a quem sucedeu Luis Correia. O FICDA
especializou-se no documentdrio, género associado as elites intelectuais,
devido ao seu potencial educativo e de experimentagdo e a ligacdo a
academia. A década de 90 do século passado foi identificada por varios
autores como um ponto de viragem para o cinema documental portugués,
devido, entre outros fatores, a consolidagdo do estado democratico do pafs,
ao aprofundamento da ligacdo com estruturas de ensino formal e ao
aparecimento de eventos cinematograficos dedicados ao género, sendo esta
iniciativa identificada como o ponto de partida para essa dinamica
(Carrilho, 2008; Mendes et al. 2013; Rapazote 2006; Soares 2016). Os
Encontros atravessaram a década de 1990 e realizaram a sua ultima edi¢cao
em 2001, altura em que se estendiam a Faro e a cidade de Lisboa (no
cine-Estudio 222). Este que se tornou o evento de referéncia para as elites
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cinéfilas e demais agentes culturais, era organizado mais préximo da capital
lisboeta, em Odivelas, concentrando uma massa significativa de
profissionais do setor, artistas e publico cinéfilo. Embora suburbano, tinha
uma frequéncia marcadamente urbana, profissional e especializada, com
uma ligacdo forte ao cinema de arte e ensaio e ao conceito das
salas-estuidio.1® Nas palavras de Sérgio Tréfaut, o festival era “suburbano no
sentido fisico das cidades” ja que “eram trés gatos pingados que iam ver
excelentes filmes onde o diabo perdeu as calcas” (Mendes et al. 2013, 365).
O seu impacto foi, no entanto, fortissimo, ja que veio a dar origem a Apordoc
- Associacdo Pelo Documentdrio, associacdo cultural sem fins lucrativos, de
apoio, promocao e divulgacdo do cinema documental, que dinamiza, desde
1998, um conjunto de iniciativas de apoio e reflexdo sobre cinema
documental, entre as quais o incontorndavel Doclisboa - Festival
Internacional de Cinema.

Os anos 1990: festivais especializados como contraponto a ‘febre’ dos
multiplex

A migracdo definitiva dos cinemas para os centros comerciais deu-se na
década de 199020 e correspondeu a uma nova fase de retracdo das salas
ditas tradicionais. Ao mesmo tempo que se assistia ao gradual esvaziamento
dos centros urbanos,?! era subtraida as salas de cinema a dimensao ritual e
socializadora introduzida pelos “cinemas de estreia”, nascidos entre os anos
1920-1930 (Baptista 2007). Este fendmeno, que empurrou a exibicdo de
cinema para a periferia das grandes cidades, praticamente circunscreveu a
oferta de cinema a salas integradas em complexos comerciais,

19 A salas-esttdio estrearam a introdugdo, nas salas de exibicdo de cinema comercial, de programagdes que
obedeciam a rigorosos critérios de exigéncia. A partida, o termo “esttidio” granjeava, por si s6, um puiblico mais
cinéfilo, mais préximo da experiéncia das salas de art house ou de “arte e ensaio” que nasceram, a partir dos anos
50, em alguns paises europeus. A partir dos anos 60, apareceram, em Portugal, varias salas que se
autodenominavam “Estidio”. E o caso, na década de 60, do Esttdio (da Sala Império) e do Estudio 444, em Lisboa,
e do Estudio, no Porto. E, nos anos 70, do Esttiidio Apolo 70, em Lisboa, do Estudio Foco e do Estidio 400, no Porto,
e do Estudio Santa Clara, na Pévoa de Varzim (um dos primeiros a ser inaugurado fora dos grandes centros
urbanos). Nos anos 80, nasceram varios Estidios, um pouco por todo o pais (Neves 1998, 4).

20 Embora ja existissem algumas experiéncias de cinemas com mais do que uma sala em centros comerciais
lisboetas, aquele que se convencionou ter sido o primeiro complexo de cinemas a inaugurar em Portugal foram
as trés salas integradas no Centro Comercial das Amoreiras, estreadas em 1985. Em pouco tempo, o fenémeno
multiplicou-se (Acciaiuoli 2012, 318).

21 Entretanto, haviam surgido novos canais de urbanizagdo e migragdo interna que ja ndo conduziam a populagao
exclusivamente as duas principais cidades do pais, Lisboa e Porto (Viegas e Costa 1998, 20-21).
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transformando a relacdio com esta pratica e com o objeto filmico. A
experiéncia social e cultural de ida ao cinema banalizou-se.2?

Em reacdo a proliferacdo de complexos de cinema em centros comerciais,
que propunham cinema de origem maioritariamente norte-americana,
verificou-se a instituicdo de salas com programagdes alternativas. Foi neste
contexto que Paulo Branco se imp6s como o dinamizador de um conjunto
de salas com uma oferta distintiva, ganhando reconhecimento como o
“formador de uma geracao de cinéfilos” (Ribas 2014). Branco foi pioneiro
na divulgacao de cinema portugués e de filmes de autor em salas comerciais,
procurando fazer coexistir a dimensdo comercial com “a procura da
satisfagdo de um publico mais cinéfilo” (Mendes et al. 2006, 440). O
produtor e empresario criou e geriu, em simultaneo, varias empresas
produtoras, promotoras e distribuidoras de cinema, além da exibidora
Medeia Filmes, permitindo que se falasse numa “marca Paulo Branco”,
unificadora de um conjunto de agées. Em 2006, veio a criar o Estoril Film
Festival (futuro LEFFEST), que pretendia ser “um grande festival a nivel
europeu sediado em Portugal”, com notoriedade internacional e “uma
abrangéncia maior em termos de publico e conceito” (Mendes et al. 2006,

442-443).

Em comparacdo com as precedentes, esta foi a década mais propicia ao
nascimento de festivais de cinema que retinem, desde entdo, um maior
registo nos dados do ICA. Terdo sido, pois, anos fundamentais para o
despertar do interesse - publico, mas também politico — por este tipo de
evento, em Portugal. Uma particularidade dos certames surgidos nesta
época consistiu no facto de os mais importantes terem nascido fora da
regido de Lisboa, com o apoio de fundos publicos. Outra caracteristica foi a
tendéncia para serem eventos de menores dimensées e mais especializados
- a semelhanca do que sucedeu na europa, na década de 1980 (Wong 2011,
51-59) -, que optavam por se afastar do modelo do festival genérico ou
generalista que definiu os primeiros projetos e que, pelo contrario,
investiam num dado género cinematografico ou em formatos/ suportes
especificos.

22 0 aparecimento dos complexos comummente designados de multiplex levou, juntamente com a ténue
reconquista de recintos para exibicdo de cinema, ao aumento do nimero de ecrds de cinema disponiveis. A
tentativa de racionalizagdo dos recursos incentivou a concentragdo empresarial (a criagdo de oligopoélios de
distribuicdo e exibicdo de cinema), a concentracdo geografica (a litoralizacdo da oferta) e o afunilamento e
uniformizacdo dos contetidos ofertados (Abreu e Mantecén 2013, 201).
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Assim, a regido Norte viu aparecer, a titulo de exemplo, o Curtas Vila do
Conde (desde 1993), no municipio homdénimo; o Festival Luso Brasileiro
(desde 1996), em Santa Maria da Feira; e o FAMAFEST (1998-2010), em Vila
Nova de Famalicdo. Na regido Centro do pais nasceram projetos como o
Caminhos do Cinema Portugués (desde 1994), em Coimbra; o CineEco
(desde 1995), em Seia; o Ovarvideo (1996-2010), no municipio de Ovar, o
AVANCA (desde 1997), em Estarreja; ou o IMAGO - Festival Internacional
de Cinema Jovem (1999-2009), no Funddo, para referirmos alguns dos mais
importantes.

Salientamos o Curtas Vila do Conde (Imagem 4) pela posicao de destaque
que ocupou no panorama dos festivais de cinema nacionais desde a sua
criacdo. Pouco tempo apds o nascimento do festival, Augusto M. Seabra
atribuia-lhe o estatuto de “plataforma de langamento” de uma nova geracao
de autores nacionais, mais “cosmopolita” e sem “nenhum particular espirito
de missdao em reproduzir uma qualquer imagem dominante do cinema
portugués” (Ledo 2019: 149-150). 22 A ‘geracdo curtas’, como ficou
conhecida, foi, efetivamente, uma novissima geracao de cineastas nacionais,
que iniciou a sua trajetdria através da produgdo de curtas-metragens, e que
encontrou, no festival, uma janela de visibilidade (Ledo 2019; Ribas 2012).
Uma das caracteristicas mais distintivas desta iniciativa foi, por isso mesmo,
a sua abertura ao novo. A comecar pelos festivais internacionais que lhe
serviram de referéncia, como os de Oberhausen, Clermont-Ferrand,
Tampere ou Sdo Paulo (jd que, nas palavras dos fundadores, “ndo
conheciam nenhum ‘modelo exemplar’ em Portugal”). Desde cedo, o festival
mostrou apeténcia para integrar redes internacionais de exibicao e de
festivais de cinema (Ledo 2019, 146-147).24

23 A ‘geragdo curtas’, como ficou conhecida, foi, efetivamente, uma novissima geragdo de cineastas nacionais, que
iniciou a sua trajetoéria através da producdo de curtas-metragens, e que encontrou, no festival, uma janela de
visibilidade (Ledo 2019; Ribas 2012).

24 Passadas quase trés décadas desde o seu nascimento, o festival mantém uma elevada proeminéncia, que se
expressa na elevada afluéncia de publicos, no financiamento estatal ou no reconhecimento nacional e
internacional. Para informagdo mais detalhada sobre o Curtas Vila do Conde ver Neira 2015 e Ledo 2019.
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Imagem 4: Cartazes das edi¢des de 1994 e 2008 do Festival Curtas de Vila do Conde. © Festival Curtas de Vila do
Conde.

Também a capital conheceu o seu primeiro festival de cinema da atualidade
nesta década, com o Queer Lisboa, fundado em 1997. O Queer Lisboa foi o
primeiro - e, até ao momento, o Unico - festival nacional dedicado a exibi¢do
de ‘cinema Queer’, de temadtica gay, lésbica, bissexual, transgénero,
transsexual, intersexo e de outras sexualidades e identidades
ndo-normativas, sendo contemporaneo dos seus congéneres de Madrid e
Paris. O Queer Lisboa respondia as novas reivindicacdes cidadds e de
direitos humanos de base identitaria que se comegcavam a fazer ouvir, e
celebrava uma nova linguagem cinematografica ligada as identidades
sexuais e de género num periodo em que ainda se sentiam as repercussoes
da epidemia do VIH, nomeadamente na criagdo artistica. Em 2004, o festival
estende-se para o Porto, nascendo o Queer Porto. Uma parte significativa
dos projetos que entdo surgiram terminou.2> Qutros sobressairam pela
tenacidade, caso do Curtas Vila do Conde, do Festival Luso Brasileiro, do
Caminhos do Cinema Portugués ou do Queer Lisboa. Estes festivais tém, em
comum, a especializacdo/ segmentacdo da sua oferta, mas, também, o

25 Foi o caso do VideoLisboa (1999-2005) e do ULISSES (1999-2004), ou ainda, na regido do Alentejo do Festival
Ambiente - Encontros de Imagem e Som do Norte Alentejano (1998-2003/2007).

anikiDossier tematico: Festivais de Cinema | Special section: Film Festivals



TANIA LEAO 180

incentivo financeiro ininterrupto do Estado (com a exce¢ao do Caminhos do
Cinema Portugués, que sobreviveu a intermiténcias no apoio).

Os festivais de cinema na viragem de século: a institucionalizacdo do
formato

O primeiro decénio do novo século conheceu o nascimento de uma
quantidade ainda superior de festivais de cinema. Foi nesta altura que se
acentuou a institucionalizagdo dos festivais de cinema em Portugal, com a
entrada em vigor, em 2003, da regulamentacao especifica para este tipo de
manifestacdo cultural. 26 O regulamento, emitido pelo ICAM, procurava
definir um enquadramento legal para a concessao de apoios a entidades
promotoras de festivais a realizar em territério nacional. Nele, sublinha-se
a necessidade de elaborar um conjunto de “regras funcionais de atribuicdo
de apoios”, de forma a garantir principios de “transparéncia”, “igualdade” e
“proporcionalidade”, que, até entdo, ndo se encontravam regulamentados.?’
Certo é que, nos anos seguintes, continuaram a ser atribuidos apoios a
eventos muito dispares, como mostras de cinema, semanas culturais
dinamizadas por institui¢des de ensino superior e outras iniciativas, que
pouco tinham a ver com o que se entendia, dentro e fora dos documentos
legislativos, por ‘festival de cinema’.

Nao obstante, as alteracoes legislativas impulsionaram a modernizacao e a
profissionalizagdo de muitas destas estruturas no pais: é a partir desta
altura que a capital se vé, novamente, invadida por festivais de cinema
(Ferreira 2018; Ledo 2019; Miranda 2020; Vale 2013).

Fundados em 2004 e 2002, respetivamente, o IndieLisboa e o DocLisboa
foram precursores desta nova vaga de festivais.28 Na primeira metade da
década, ha ainda a destacar o nascimento do MONSTRA (desde 2000) e do
multidisciplinar TEMPS D'IMAGES (desde 2003). Ja na segunda metade,

26 Regulamento n.2 23/2003, de 26 de maio, que determina o ‘Apoio a Realizacdo de Festivais Nacionais’.

270 documento procura delimitar o que se entende por “festival”’, avangcando com uma definicdo. Mas ndo
especifica qual o tipo de manifestacdo a considerar, a sua regularidade ou duracéo, ficando ainda em aberto a
possibilidade de o projeto ser competitivo ou ndo, aspetos que serdo esclarecidos em reformulagdes posteriores
- tais como, a Portaria n.2 499/2004, de 6 de maio, que regulamenta o apoio financeiro a realizacdo de festivais
(art.2 1, alinea 2) e a Lei n.2 42/2004, de 18 de agosto - ‘Lei da Arte Cinematogréfica e do Audiovisual’.

28 O IndieLisboa foi um dos festivais que analisimos mais aprofundadamente em pesquisa recente. Interessou-
nos, em particular, os seus publicos, mas também os fundamentos para a criagdo do festival (Ledo 2019). Sobre o
Doclisboa, cujo relevo no panorama atual dos festivais de cinema é incompativel com uma nota de rodapé, pode
ler-se mais nas pesquisas de Carrilho, 2008; Alves, 2018 ou Ferreira, 2018.
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surgem, em Lisboa, o MOTELx (desde 2007) e, no Estoril, o futuro LEFFEST
(desde 2006). Sdo ainda criados, na regidao Norte, os Encontros de Cinema
de Viana (desde 2000) e o FEST, em Espinho (2004); na regido do Alentejo,
o FIKE (desde 2002) e o ANIMATU (2004-2009); na Regido Auténoma da
Madeira, o FICF (2005-2008/2013); e, na Regido Auténoma dos Agores, o
Faial Filmes Fest (2005-2011).

Mais uma vez, entre os festivais de cinema fundados nesta década, aqueles
que se revelaram mais precarios foram os afastados de Lisboa e do Porto. Ja
os que se consolidaram foram os festivais urbanos, com ligacdo a industria
e um potencial de grande profissionalizacdo (o DocLisboa e o IndieLisboa
serdo os casos mais evidentes); mas também os festivais programados para
‘nichos’ de publicos e com circuitos proprios (como o Queer, o MONSTRA
ou o0 MOTELx). Com a exce¢do do LEFFEST, que veio ocupar o vazio deixado
pelo Festival da Figueira da Foz e pelo Festroia, as iniciativas que investiram
numa oferta generalista raramente tiveram éxito.

Ha uma conjuntura que leva a que estes festivais observem mais facilmente
os critérios de elegibilidade para a obteng¢do de financiamento do ICA, que
favorecem a manutencdo dos certames que sdo capazes de se provar
‘vidveis’, mas estorvam o aparecimento de novos festivais, em
circunstancias que sdo de grande desequilibrio.2? O recentramento dos
eventos na capital e em algumas das principais cidades do pais esta
fortemente ligado ao acesso a equipamentos culturais detidos ou geridos
por entidades publicas (estatais ou municipais): a Cinemateca, o Cinema
Sao Jorge e a Culturgest, em Lisboa, assim como o Teatro Municipal Rivoli,
e os cinemas Trindade e Passos Manuel, no Porto, tém sido firmes aliados
dos festivais de cinema. Outro aspeto é o acesso privilegiado a estruturas de
apoio (como a Casa de Cinema de Lisboa, que acolhe, desde 2013, os
principais promotores de festivais de cinema lisboetas), a recursos
humanos qualificados e a financiamento privado. A centralizacdo garante
uma maior visibilidade mediatica e permite alcancar um publico
(profissional e ndo profissional) mais numeroso (Ledo 2019; Vale 2013, 39-

41).

29 Existem limiares minimos de desempenho que sdo exigidos aos festivais de cinema, a saber: (a) terem, pelo
menos, duas edigdes anteriores consecutivas; (b) a edigdo anterior ter atingido um minimo de 5.000 espectadores
ou, no caso de o festival decorrer num concelho com menos de 100.000 habitantes, um minimo de 2.500
espectadores; e (c) a(s) sala(s) ou recinto(s) onde o festival decorreu disporem de um sistema informatizado de
gestdo de bilheteira.
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A evidéncia de maior investimento publico nos certames localizados junto
aos dois principais polos urbanos do pais tem suscitado criticas aos
critérios de atribuicdo de apoios por parte dos dinamizadores de festivais
mais pequenos e descentralizados. Na Lei do Cinema n.2 55/2012, que
estabelece os principios de acdo do Estado no quadro do fomento,
desenvolvimento e protecdo da arte do cinema e das atividades
cinematograficas e audiovisuais, é referida, expressamente, a “necessidade
de ampla fruicdo das obras cinematograficas nacionais pelo publico, em
especial nas localidades com menor acesso a salas de cinema” (itdlico nosso).
Na realidade, o que se tem verificado é que as populagdes das localidades
protegidas na letra da lei tém-se visto privadas de festivais de cinema, em
flagrante contradicdo com um dos principais propdsitos da
institucionalizacdo destas iniciativas.

Os festivais de cinema na contemporaneidade: impasses e desafios

Depois de 2010, os festivais de cinema trilharam o mesmo caminho de
outros eventos culturais: aumentaram exponencialmente. A era da
“festivalizacdo da cultura” (Bennett, Taylor e Woodward 2014) atingiu o
pais cerca de duas décadas depois de o fenémeno ser notado noutras areas
do globo. Portugal viu nascer indmeros festivais de cinema. Uma das
caracteristicas dos festivais mais recentes é o investimento na
comunicac¢ao. A autopromog¢do assume uma importancia crucial para estes
eventos, que, pela sua pequena dimensdo ou por serem organizados em
contextos precdrios e de grande informalidade, correm o risco de passar
despercebidos. Por serem cada vez mais numerosos, procuram formas
criativas de se destacar dos demais. Apesar de ndo constarem das
estatisticas publicas, a pesquisa num motor de busca da internet permite-
nos entrever o peso que tém no conjunto da oferta de cinema - que é
consideravel/ elevado.30 Esta ‘inflagdo de eventos’ comportou prejuizos,
como a institucionalizacdo excessiva, a instrumentalizacdo (politica e
econdmica) e, por consequéncia, o esvaecimento da sua razdo de ser
principal (Taillibert 2009, 34). Varios desafios, entretanto, se colocaram. A
banaliza¢do de eventos levou a que muitos festivais deixassem de ser pecas

30 Na pesquisa que fez, Barbosa (2015, 43-44) isolou, para a janela temporal estabelecida para o levantamento
de informacdo (entre 2013 e 2014), 70 festivais de cinema com, pelo menos, uma sec¢do competitiva. Neste
conjunto, incluiu os festivais organizados tanto pelo setor privado ndo lucrativo como pelo setor publico, os
festivais responsaveis pela sua prépria programagao de cinema, e todos os festivais de cinema apoiados pelo ICA.
Concluiu existir um niimero muito significativo de festivais “com apenas uma a duas edigdes”.
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importantes no panorama cinematografico, tornando-se meros exibidores
de cinema para nichos dos publicos, como evidenciara Vallejo (2014). Ha
ainda a considerar o papel dos festivais de cinema na moldagem de estéticas
e cinematografias, cada vez mais premente no meio portugués,
nomeadamente: o facto de a institucionalizacdo dos festivais ter como
“efeito secunddrio”, como referiu De Valck (2012, 32-33), a
“autorreferenciacdo”, levando a que se programe segundo as expectativas
imaginadas dos publicos. Ao fazé-lo, a criacdo/ producao de cinema tende a
adequar-se ao sistema, fomentando a estandardizacdo dos contetdos.
Alguns estudos indiciam uma tendéncia progressiva para os festivais
contemporaneos programarem os mesmos filmes (Vallejo 2020, 5). Por fim,
ha o problema da hipercompetitividade, num contexto de proliferacdo de
festivais, com consequéncias negativas para a circulacdo dos filmes (Ledo
2017).

Neste periodo da-se a proliferacio de formatos e plataformas de
distribuicdo e exibicdo de cinema na esfera doméstica (a era dos “multiplos
ecras”), em sintonia com a crescente privatizacdo do consumo e a
diminuicdo do ndmero de espectadores em sala. A digitalizacdo dos
conteudos, a diversificacdo dos suportes e dos equipamentos tecnolégicos
que permitem o acesso ao cinema, a sua portabilidade e a possibilidade de
concentragdo na esfera doméstica, tém tido, como efeito, a transformacgao
do modo como se consomem as criagdes cinematograficas (Espanha 2007).
A nova vaga de reorganizac¢do - neste caso, do consumo de cinema - pode
ser prejudicial para alguns festivais de cinema, mas ndo o sera para todos.
O desejo de partilha, de reflexdo e de debate mantém-se entre os
consumidores de cinema, mesmo entre aqueles que o consomem,
cumulativamente, noutras plataformas (Cardoso e Mendon¢a 2017; Ledo
2019; Vallejo 2014). Os festivais pdem em jogo um conjunto de ritos e de
dramas rituais, e essa dimensdao convida a apropria¢cdes ritualistas e
conspicuas das obras (Regev 2009, 118-122). Apesar de ser ja possivel
interagir em ambiente virtual, ndo é garantido que o desejo de consumo
presencial saia prejudicado. Os festivais de “negbcios” - para utilizar a
expressao cunhada por Peranson (2009) - mais profissionais e com uma
forte componente de mercado, estdo ainda muito dependentes das redes,
circuito(s) e sinergias que resultam dos encontros entre os profissionais e
as audiéncias. De resto, a recente ‘festivalizagcdo’ da oferta de cinema, em
Portugal, ndo coloca, automaticamente, o conjunto dos eventos no mesmo
patamar. Continua a haver projetos muto diferentes e nem todos tém
capacidade de atrair a massa humana responsavel por impulsionar a
‘cinefilia’ e a cultura cinematografica do pais. As instancias de legitimacao
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continuam a ser a critica especializada, os circulos de pares, os agentes
culturais e artisticos, ou seja, todos aqueles que proporcionam as
“vanguardas” - “mais ndo seja através da polémica ou do escandalo” - uma
certa forma de “patrocinio simbdlico”, para empregar palavras de Bourdieu
(1996, 287). Os agentes de mudancga selecionam criteriosamente os festivais
de cinema que frequentam, moldando-os, influenciando a opinido publica e
as proéprias dinamicas e tendéncias do setor e da cultura cinéfila.

Consideracdes finais

A andlise sucinta, que aqui apresentamos, da forma como evoluiram os
festivais de cinema, em territdrio portugués, permitiu concluir, em primeiro
lugar, que a auséncia da produgdo de informagdo rigorosa e de estudos
sistematicos sobre o fenémeno dificulta a reconstituicio desta teia
complexa - quer no plano diacrénico quer no plano sincrénico. Seria, por
isso mesmo, importante investir num levantamento metddico de dados
sobre os festivais das décadas mais distantes, mas também sobre os
certames contemporaneos, em toda a sua diversidade. Evitar-se-ia, assim,
que as pesquisas que agora despontam, se circunscrevam em demasia,
como se tem verificado, aos festivais que nasceram nas duas ultimas
décadas, aos certames lisboetas e/ ou aqueles que sao apoiados pelo Estado
e sobre os quais existem dados estatisticos. Essa inclinagdo, embora
compreensivel, prenuncia a criagdo de um corpo de conhecimento que nao
corresponde a heterogeneidade e riqueza do fendmeno em Portugal.

Concluiu-se, ainda, observando a forma como nasceram e evoluiram os
festivais de cinema portugueses, que existe uma décalage em relacdo a
realidade europeia - que é, alias, constitutiva de varias outras dimensdes da
sociedade portuguesa. Os primeiros festivais de cinema em Portugal datam
da década de 1960, cerca de 30 anos apds o aparecimento dos precursores
europeus. Com o declinio dos cineclubes, dos cinemas de arte e ensaio e dos
tempos aureos dos ciclos de cinema na televisado, os festivais de cinema
foram ganhando espaco enquanto contextos de perpetuagdo do encontro
entre o filme e o espectador. De resto, estas manifestacdes tém calcorreado
0os mesmos patamares evolutivos dos festivais europeus — desde a tendéncia
para a sua segmentacdo e especializacdo, seguida da institucionalizacgao,
empresarializacdo e eventual saturacdo do formato - apenas com o
desfasamento temporal referido. Este desfasamento pode ter efeitos
positivos, ja que permite que os responsaveis pela dinamizagao de festivais
nacionais (e os responsaveis politicos) olhem para os congéneres europeus,
ndo s6 para anteciparem tendéncias, mas igualmente riscos.
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Como pudemos verificar, a relagdo com o cinema alternativo ou de autor foi
marcada por alteracdes nos espacos de exibicdo: ao longo dos anos,
transitou-se entre contextos associativos (como os cineclubes),
independentes (os cinemas-estudio dos anos 60-70 e o ressurgimento
recente de salas independentes) e institucionais (por exemplo, os que
resultaram do processo de recuperacgao do parque de teatros e cineteatros
municipais). Na verdade, os festivais de cinema portugueses tendem a
celebrar o lugar e sdo, cada vez mais, percebidos pelo poder politico como
instrumentos de branding e ferramentas de promo¢do das cidades que
podem contribuir para transformar capital simbélico em capital cultural e
econdmico, apesar de existirem poucos dados concretos que
consubstanciem essa perce¢do.3!

Por outro lado, foi possivel convalidar o quao vital é o apoio publico a
exibicdo ndo comercial de cinema para garantir a sobrevivéncia das
estruturas e, consequentemente, o acesso da populagdo a expressdes
estéticas variadas. Contudo, a dependéncia deste tipo de eventos
cinematograficos em relagdo aos apoios publicos tem associado um risco: o
da subversao do papel de intermediacdo e democratizac¢ao cultural previsto
na lei. Em Portugal, os festivais contemporaneos ndo tém servido para
colmatar a oferta de cinema em regides dele carenciadas. Pelo contrario, as
assimetrias regionais tém-se vindo a aprofundar cada vez mais. Além disso,
os regulamentos para a obtencao de apoio incentivam a profissionalizacao,
a institucionalizacdo e a padroniza¢do do formato. Na analise da situacao
contemporanea, é imperativo que se abandonem silogismos simplistas,
como aquele que determina que a oferta corresponde a procura. A oferta
também molda a procura - a longo prazo, num efeito de aculturacdo, e a
curto prazo, devido ao efeito mediador da acessibilidade a oferta
cinematogréfica. E importante compreender em que medida (e em que
moldes) os festivais de cinema contribuem para formar publicos para o
cinema, treinando o seu olhar para estéticas diversas, desse modo
fazendo-os participar do ato de criar ou tornar visiveis novos cineastas,
linguagens e canones cinematograficos (De Valck 2016b; Ledo 2006, 2019).

E importante reter, nesta andlise, que os festivais de cinema sdo espacos de
negociacao de hierarquias e legitimidades culturais, contextos de discussdo

31 Esta é uma tendéncia que vem desde o inicio da histéria dos festivais (cf. Wong 2011, 2). Sobre a relagdo entre
cinema e turismo, veja-se, no geral, Stringer (2001, 136-137), e Vale (2013, 34) e Almeida (2016, 109-116), para
o debate recente sobre o caso portugués.
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e reconversao de paradigmas cinematograficos. Sdo também mediadores
culturais e lugares de consagracdo, que influem quer na producdo de
cinema quer na criacdo, nos publicos, de disposicoes especificas para o
consumo de cinema. Devem, por isso, ser preservados criticamente, no
ambito de um exercicio critico que ndo abdica de uma andlise aprofundada
e multiperspetivada do fenémeno. A andlise histérica, politica, econémica e
sociocultural dos festivais de cinema em Portugal é, nessa medida,
fundamental, devendo ser empreendida em articulagdo com as mudancgas
mais recentes que tém afetado a producdo, distribuicdo, programacao/
curadoria, exibicdo e rece¢do cinematografica, como, de resto, os varios
estudos internacionais que referimos, neste ensaio, tém vindo a sugerir.
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Towards an analysis of film festivals in Portugal: genesis,
institutionalisation and challenges

ABSTRACT This essay analyses the birth and evolution of film festivals in Portugal in two
steps: (i) by engaging with a literature review that allows us to identify the main existing
gaps and point out research possibilities; and (ii) by developing a diachronic itinerary that
mobilises multiple dimensions of analysis to underline the complexity of film festivals as a
phenomenon shaped by historical, political, economic, social, territorial/ spatial and
cultural factors. The analysis seeks to frame the genesis and evolution of Portuguese film
festivals within the country’s historical and political context. The text thus discusses the
relationship between the gradual proliferation of film festivals in Portugal and the
observed transformations in cinema exhibition spaces, public policies (particularly, in the
legislation applicable to the alternative exhibition circuit), and the growing perception of
festivals as drivers of local development. It also highlights the reconfiguration of the
circuits of consumption/ fruition of cinema, alerting to the worsening of territorial
asymmetries within the cinematographic offer. In the end, I stress the importance of film
festivals as decisive contexts for the creation and maintenance of film communities, as
meeting places for cultural intermediaries and professionals, and as agents that promote
cinema and cinematographic culture.

KEYWORDS Film festival studies; Portuguese film festivals; public policies; film exhibition

circuits; film communities.
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