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cinema do passado.! Assim, seus objetos de andlise sdo discutidos a partir
de um motivo em comum: as relacdes de classe no cinema brasileiro e as
mutacdes, rupturas e didlogos existentes entre os filmes. Além de
embasar-se na obra de importantes tedricos do cinema brasileiro como Jean
Claude-Bernardet e Ismail Xavier, Souto dialoga também com autores como
Walter Benjamin, Michel Foucault e Jacques Aumont, especialmente no
primeiro capitulo de seu livro, dedicado a discussdo da metodologia
empregada no estudo em questdo que, como a propria coloca, relaciona-se
de maneira intrinseca ao seu préprio problema de pesquisa (p. 40). Numa
perspectiva comparativa, a pesquisadora propde as nog¢des de inventdrio,
colegbes e séries como ferramentas para analisar, comentar e propor a
partir dos objetos em questdo. Especialmente interessante é a transposicao
da ideia de “constelacdo”, em alusdo a metafora usada por Walter Benjamin
(1984), como um recurso visual empregado em ilustracdes presentes nos
capitulos do livro. Essas constelagdes sdo mapas conceituais que tratam de
organizar seus objetos a partir das relagdes que sustentam entre si e das
ligacOes que assim se estabelecem (p. 49).

No capitulo “De pedes a domésticas: uma série historica”, partimos de
filmes como Viramundo (1965) e ABC da Greve (1979-90) que mostram o
trabalho e a figura do operdrio a partir daquilo que Bernardet (2003)
propdoe como “modelo sociol6gico” do documentario brasileiro, cuja
principal linha de forca é a construgdo de tipos, num recorrente
esmagamento das singularidades decorrente da busca por uma imagem
ideologica, correspondente a alguma expectativa ou teoria (p. 53). A partir
de Pedes (2004), essas imagens passam a ser tensionadas pelo
deslocamento dos operdarios do corpo de trabalho das fabricas em direcao
ao espaco doméstico, e uma significativa abertura as suas individualidades,
“suas opiniodes, desejos e sentimentos” (p. 66). Também em Pedes comeca a
ser questionado o papel do cineasta em relacdo ao seu entrevistado, gesto
que sera intensamente explorado em filmes como Doméstica (2012), Babds
(2010) e Santiago (2007), discutidos no capitulo seguinte, intitulado
“Relagdes de poder em casa e em cena”. Nos trés, a no¢do de trabalho
também se desloca da tradicional fabrica para o espaco doméstico, por

10 fim da Embrafilme e do Ministério da Cultura nos anos 1990, durante o governo do presidente Fernando Collor
de Melo, impossibilitou a maior parte da produgdo cinematografica no pais. O periodo que se sucede a este
“apagdo” ficou conhecido como Retomada e foi marcado pela criagdo de leis de incentivo, entre as quais a Lei do
Audiovisual, e o consequente restabelecimento da produgio, entre 1995 e 1999. O cinema realizado a partir dos
anos 2000 por vezes é nomeado “cinema pés-retomada”, marcando uma ruptura no contexto de realizagdo das
obras, nas politicas culturais existentes no pais, no volume e na recepgdo das produgdes.
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vezes explorando as questdes de género em intercessdo com os problemas
de classe.

Distanciando-se cada vez mais de “modelos socioldgicos” de representagdes
de classe, o livro encontra-se, nos capitulos subsequentes, com cinemas
erigidos as custas de processos de infiltracdo, muitas vezes valendo-se de
dispositivos cinematograficos e, eventualmente, com propostas narrativas
e estéticas radicais. Em “Dispositivos e Infiltracdo”, sdo discutidos
principalmente Pacific (2009) e Doméstica (2012), “filmes-dispositivos em
que personagens filmam outros personagens”, conforme define a prépria
autora (p. 119). Em ambos, a cAmera é entregue a personagens implicados
no contexto estudado pelo filme para que registrem a si préprios ou a
pessoas do seu convivio (as empregadas domésticas no filme de 2012, por
exemplo, sdo filmadas pelos filhos ou filhas de seus patrées e de suas
patroas). Agindo como cinegrafistas, diretores de cena e também
personagens dentro da proépria criagdo, os voluntdrios tornam-se
mediadores da relacdo entre personagens e cineasta - esses, por sua vez,
apds langcarem mao da estratégia produtiva que constitui o dispositivo,
voltam ao encontro do filme e da posicao de enunciadores apenas na sala
de montagem.

Ainda dentro da investigacdo sobre filmes de infiltragdo, Um Lugar ao Sol
(2009), Vista Mar (2009) e Cdmara escura (2012) sdo os objetos de estudo
do capitulo “Documentadrios terroristas: notas sobre tocaia e armadilha”. O
movimento investigado aqui aproxima-se de uma pratica de “guerrilha” que
tensiona as relagoes entre terror e territorio. Entrando no lar do "inimigo",
do Outro de classe, os cineastas atingem a esséncia (possivelmente
arquetipica, como ressalta a autora) de seus personagens, representantes
de uma classe média ou alta que tem como pilar ideologico a ideia de
propriedade privada. Tais filmes representam uma ruptura inegavel com a
tradicdo do documentdrio brasileiro, majoritariamente voltado a escuta
atenta e empatica dos(as) personagens. Aqui, os anteriormente
mencionados dispositivos de infiltragdo sdo levados alguns passos adiante,
perturbando, de fato, a realidade do outro. Os limites éticos e estéticos
desses dispositivos sdo tensionados no capitulo dadas as especificidades de
cada um dos objetos, mas também a partir da comparac¢do com outras obras,
tais como A Opinido Publica (1967) e Hiato (2008). Esse tipo de ligacdo com
filmes exteriores ao conjunto analisado é um elemento recorrente em todos
os capitulos do livro, que nos ajuda a estabelecer conexdes mais dindmicas
entre diversos filmes brasileiros, alguns deles de extrema relevancia no
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contexto da filmografia nacional, outros mais recentes ou menos
comentados.

Uma colegdo de recentes filmes de ficcdo, realizados entre 2011 e 2015, é
discutida no capitulo final, nomeado “Os invasores”. Trabalhar Cansa
(2011), Eles Voltam (2012), O Som ao Redor (2012), Casa Grande (2014) e
Que Horas Ela Volta? (2015) trazem a figura do invasor como o outro de
classe que avanca pelo territdrio oposto. Em geral, trata-se de situagdes que
envolvem pessoas de classes baixas adentrando o universo da classe média
e da classe alta, com a excec¢do a regra talvez sendo o longa metragem Eles
Voltam. Nesses filmes, o espaco habitado pelos personagens é crucial para
assinalar o gesto da invasdo, definida como “a ultrapassagem de uma
barreira social” (p. 213), bem como delimitar o territério como um lugar de
disputas simbdlicas constantes, seja ele um bairro (0 Som ao Redor), uma
casa dividida entre areas de patrdes e areas de funciondarios (Que Horas Ela
Volta?), ou mesmo um supermercado (Trabalhar Cansa).

A presenca dos “invasores” favorece aquilo que a autora chama de “rupturas
instauradoras”, ndo necessariamente rompendo com a ordem estabelecida,
mas promovendo algum tipo de instabilidade ou desconforto (p. 184). Esse
tipo de sensagdo, para além de estar pulverizado na atmosfera dos filmes,
nao raro leva a criagdo de um clima de medo - a ameaga de um ataque (p.
213). Alguns desses filmes, portanto, flertam com elementos do cinema de
horror, materializando esses medos contemporaneos que atravessam as
relacdes de classe brasileiras, como o medo da invasdo, da perda de status
ou poder, da desconfiguracdo de dindmicas sociais, patronais e familiares.
A analise presente no livro evidencia a existéncia de simbologias visuais e
sonoras marcantes desse movimento de construcdo cinematografica do
medo, como os vultos, as piscinas vazias, a presenca de animais ou a
animaliza¢do dos sujeitos - nesse ultimo caso, fazendo referéncia também
ao filme argentino O Pdntano (La Ciénaga, 2001) e seu rato-do-banhado. Em
suma, em meio ao mergulho cotidiano nas minucias de seus personagens,
permeadas por complexas dindmicas sociais que fazem referéncia ao
cendrio brasileiro, ha algo de macabro que, por sua for¢a, inevitavelmente
irrompe na narrativa, muitas vezes na forma de algo sobrenatural.

Dialogando com a tradi¢do da historiografia do cinema brasileiro, ao passo
que atualizando-a, Infiltrados e Invasores articula a interdisciplinaridade
nos estudos de cinema conjugando o arcabougo tedrico de disciplinas do
conhecimento como histodria, sociologia e literatura. E, porém, a perspectiva
comparada do cinema que guia o desenvolvimento de sua argumentacao e
costura seus capitulos: o cinema como fonte, o cinema através do cinema,
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apontando os mais interessantes caminhos de andlise. Suas proposicoes
metodolégicas ddo novo félego ao método da andlise filmica comparativa,
ferramenta ja conhecida dos estudos de cinema que aqui parece adequar-se
de maneira exemplar ao estudo proposto. Ao remexer os arquivos do
cinema brasileiro, aproximando obras ja reverenciadas, como Pedes (2004),
a filmes tdo mais recentes como Que Horas Ela Volta? (2015), Souto oferece
uma nova perspectiva sobre as tradigdes presentes no cinema brasileiro,
bem como seu desenvolvimento narrativo, estético e até mesmo
mercadolégico. Todavia, as relagdes de classe que sao objeto de estudo do
livro em questdo perpassam também a histéria de um pais e a construgao
de sujeitos (muitos dos quais cineastas, realizadores dos filmes discutidos
no livro) engajados de diferentes maneiras com a dindmica social brasileira.
A complexidade do assunto demanda as linhas retas e ascendentes da
Histéria desvios, rompimentos, fios e rupturas, e a isso Infiltrados e
Invasores responde com suas instigantes constelacdes.

Referéncias

Benjamin, Walter. 1984. Origem do Drama Barroco Alemdo. Sao Paulo:
Brasiliense.

Bernardet, Jean-Claude. 2003. Cineastas e Imagens do Povo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras.

Filmografia

ABC da Greve [Documentario] Dir. Le6n Hirszman. Taba filmes/Cinemateca
Brasileira, Brasil, 1979-1990. 84 minutos.

A Opinido Publica [Documentario] Dir. Arnaldo Jabor. Sagitario Produgdes
Cinematograficas Ltda./ Verba S.A., Brasil, 1967. 78 minutos.

Babds [Documentdrio] Dir. Consuelo Lins. Brasil, 2010. 20 minutos.

Camara Escura [Documentdario] Dir. Marcelo Pedroso. Marcelo Pedroso,
Brasil, 2012. 25 minutos.

Casa Grande [Ficgao] Dir. Fellipe Barbosa. Migdal Filmes/lafa Britz, Brasil,
2014. 115 minutos.

Doméstica [Documentario] Dir. Gabriel Macaro. Desvia/Fundo de Cultura
do Governo do Estado de Pernambuco, Brasil, 2012. 75 minutos.

anikiRecensées | Reviews



INFILTRADOS E INVASORES 295

Eles Voltam [Fic¢ao] Dir. Marcelo Lordello. Trincheira Filmes, Brasil, 2012.
100 minutos.

Hiato [Documentario] Dir. Vladimir Seixas. Brasil, 2008. 20 minutos.

O Pantano/ La Ciénaga [Fic¢do] Dir. Lucrecia Martel. Lita Stantic
Produciones, Argentina/Espanha/Franca, 2001. 103 minutos.

0 Som ao Redor [Ficgdo] Dir. Kleber Mendonga Filho. CinemaScépio, Brasil,
2012. 131 minutos.

Pacific [Documentario] Dir. Marcelo Pedroso. Brasil, 2008. 72 minutos.

Peédes [Documentdrio] Dir. Eduardo Coutinho. Videofilmes, Brasil, 2004. 85
minutos.

Que Horas Ela Volta? [Ficcao]. Dir. Anna Muylaert. Gullane/Africa
Filmes/Globo Filmes, Brasil, 2015. 112 minutos.

Santiago [Documentario] Dir. Jodo Moreira Salles. Videofilmes, Brasil,
2007. 80 minutos.

Trabalhar Cansa [Fic¢ao] Dir. Marco Dutra e Juliana Rojas. Africa Filmes/
Dezenove Sons e Imagens/Ancine: Agéncia Nacional do Cinema,
Brasil, 2011. 99 minutos.

Um Lugar ao Sol [Documentdrio] Dir. Gabriel Mascaro. Simio Filmes/Plano
9, Brasil, 2009. 66 minutos.

Viramundo [Documentario] Dir. Geraldo Sarno. Caravana Farkas, Brasil,
1965. 37 minutos.

Vista Mar [Documentario]. Dir. Pedro Diégenes. Escola Vila das Artes,
Brasil, 2009.

anikiRecensées | Reviews



