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As passagens de Tata Amaral:
Entrevista com Tata Amaral’
Licia Nagib® e Samuel Paiva®

Tata Amaral é figura central da chamada Retomada do Cinema
Brasileiro, iniciada em meados dos anos 1990. Seu filme Um Céu de
Estrelas, de 1997, constituiu um marco do renascimento do cinema
independente, além de lancar um estilo cinematografico feminista
sem paralelos no Brasil. A este seguiram-se dois outros filmes
centrados em personagens femininos, Através da Janela (2000) e
Antoénia (2006) — este ultimo a seguir transformado em série de
televisao, compondo uma trilogia feminina ja tornada referéncia para
os estudos do cinema brasileiro. Tendo iniciado em meados dos anos
1980, no formato de curta metragem, Tata Amaral vem desde entao
mapeando o desenvolvimento da cidade de Sao Paulo, onde nasceu,
com filmes militantes em defesa das minorias sociais, do meio
ambiente e da liberdade de expressio artistica.

Esta entrevista foi realizada em Sao Paulo, em 31 de janeiro de
2017, para o filme Passagens, dirigido por Lucia Nagib e Samuel
Paiva, como parte do projeto IntermIdia, que reune pesquisadores da
Universidade de Reading e da Universidade Federal de Sio Carlos,
com financiamento da AHRC, no Reino Unido, e da FAPESP, no
Brasil. Passagens focaliza um conjunto de filmes, originarios
principalmente de Sao Paulo e Pernambuco, nos quais dispositivos
intermidiais, isto é, a utilizacdo no cinema de outras formas
artisticas, como pintura, teatro, musica e fotografia, entre outras,
funciona como uma “passagem” para a realidade social, historica e
politica do pais. Para a producio do filme foram entrevistados 15
cineastas, técnicos e curadores, que exerceram um papel central na
Retomada do Cinema Brasileiro; dentre eles, Tata Amaral. No filme
Passagens, ainda em preparacio por ocasido desta publicacido, as
entrevistas serdo editadas com trechos de filmes em que outras artes
provocam uma fissura na virtualidade do cinema pela qual emerge o
real fenomenoldgico. Desde o inicio de sua carreira, Tata vem
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explorando outras formas artisticas em seus filmes, desde o uso de
fotografias em Um Céu de Estrelas até sua recente série para
televisio, Causando na Rua, voltada para o “artivismo”, isto é, o
ativismo artistico que intervém em espacos publicos na cidade de
Sao Paulo. Esta entrevista dd destaque a momentos de seus filmes em
que as relacdes com a fotografia, a musica e o teatro, enquanto
veiculos para a realidade historica e documental, sdo particularmente
notaveis.

Um Céu de Estrelas abre com um curta-metragem de Francisco
César Filho, assiduo colaborador de Tata Amaral. O curta é composto
de fotografias historicas e imagens em movimento atuais da Mooca,
bairro de passado industrial que teve papel central na expansio
economica do Estado de Sdo Paulo a partir do final do século XIX. E
também um bairro famoso pelas revoltas operarias do inicio do
século XX, tendo sido palco de ativismo comunista e anarquista.
Documentando os resquicios desse passado de produtividade, luta e
decadéncia, as fotografias atuam aqui como base historica para a
narrativa ficcional, cuja mola propulsora é a onda de desemprego dos
anos 1980.

JA Anténia é um filme inteiramente centrado no papel da
musica como mecanismo de emancipa¢do de um grupo de cantoras
de rap e hip hop da periferia de Sao Paulo, especificamente a cidade
satélite de Santo André e o bairro da Brasilindia: Negra Li, Leilah
Moreno, Quelynah e MC Cindy. O filme enseja a formacao de um
grupo musical com as quatro cantoras, que nunca haviam atuado
juntas, enquanto as exp0e uma a uma como talento individual,
desempenhando papel decisivo na carreira de todas elas. A musica,
aqui, serve nao apenas como passagem para o real, mas também
como interferéncia nele, e constitui ainda um antidoto contra a
exclusao a que estao sujeitas mulheres negras e de extracao humilde
como elas. Em vista de sua originalidade e sucesso, o filme deu
origem a uma série patrocinada pela produtora O2 e pela Rede Globo
de Televisio.

Finalmente, a entrevista aborda Trago comigo, um longa-
metragem originirio de uma série para a TV Cultura, em que o teatro
serve de laboratério para a reconstrucdo historica dos crimes
cometidos pela ditadura militar no Brasil (1964-1985). Telmo, um
ex-guerrilheiro tornado diretor de teatro, desenvolve uma peca com
o objetivo de preencher um lapso de memoria sobre uma
companheira morta em acao. Entre a confec¢dao da peca e os ensaios,
sao intercalados depoimentos de sobreviventes reais da tortura,
oferecendo, entre as brechas da fic¢ao, a prova material dos crimes
cometidos na época. O recurso ao teatro serve aqui também para a
redescoberta do famoso Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) de Sio
Paulo, atualmente desativado: liga a fic¢do a um contexto geografico
real e rememora o papel central do movimento teatral paulista nas
lutas politicas do pais.



503 | LUCIA NAGIB E SAMUEL PAIVA

Para esta publicacio, a entrevista foi editada e acrescida de
notas por Lucia Nagib. Agradecemos a Debora Tafio pela transcri¢io
cuidadosa da entrevista completa.
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Imagem 1: Tata Amaral

Um Céu de Estrelas (1997)

Aniki: Um Céu de Estrelas é o primeiro longa-metragem que
vocé dirigiu e que causou um impacto imenso em meio aquela
geracao que fez parte da Retomada do Cinema Brasileiro. Passados
20 anos, como vocé vé aquele momento?

Tata Amaral: Foi um momento muito especial para o cinema.
Por um lado, havia uma polarizacio geogriafica. Como nio havia
Internet, eu nem sabia que o Lirio [Ferreira] e o Paulo [Caldas]
estavam fazendo Baile perfumado em Recife. Fiquei sabendo em
Brasilia.* Eu sabia do filme da Carla Camurati [Carlota Joaquina,
princesa do Brazil, 1995], no Rio, que é também da minha geracio,
mas que teve uma outra formacio. Entdo o processo de gestacao foi
um pouco fechado e nessa época a gente nio se conectava tio
facilmente. O periodo da Retomada é um periodo em que quem
retoma ¢ principalmente a geracio de curta-metragistas, da qual eu
faco parte. Acho que da minha turma da ECA [Escola de
Comunicagdes e Artes, Universidade de Sio Paulo] eu fui a primeira
a fazer longa. Mas isso também nio me importava na época. Tinha
um desafio, que era fazer um filme, e eu tinha escolhido a historia do
primeiro livro do Fernando Bonassi. A gente participou de um edital
de telefilme de baixo or¢camento, que servia para mim, porque era
uma raia que ninguém queria, porque era pouquissimo dinheiro, s

4 e . e .
Em Brasilia ocorre anualmente, em setembro, o Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro.
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100 mil reais. Entrei ali e ganhei. Ai, tinha que fazer o filme. Como
fazer um filme trancado entre quatro paredes que nio seja
aborrecido? Era um desafio. Eu ji estava pesquisando dramaturgia
desde Historia Familiar, que é um curta que também acontece entre
quatro paredes. A Unica janela é a televisio, como em Um Céu de
Estrelas. O desafio é manter o interesse do espectador, trazer o
thriller para dentro daquele lugar. Entre ganhar o concurso e
conseguir produzir, acho que foram dois anos em que fiquei
pesquisando dramaturgia.

Aniki: O filme tem uma espécie de prologo filmado por
Francisco César Filho, que comeca com uma sequéncia de fotografias
de imigrantes que estio vindo para Sao Paulo, para a regiao da
Mooca. Ha toda aquela sequéncia da regido operaria ali, com as
fabricas, algumas delas em ruinas, e isso nos introduz no universo de
Victor e Dalva. Qual a razao da sua decisiao de trazer esse registro
documental e intermidiitico, ou seja, a fotografia desses registros
historicos, antes do filme em si?

TA: O Chiquinho fez uma pec¢a que é pura poesia em preto e
branco. Nio é exatamente documental, mas capta justamente esse
ambiente da Mooca, que ¢ onde se passa a historia e de onde vem o
Fernando Bonassi, autor do livro adaptado para o filme. Esse curta
metragem que o Chiquinho fez capta essa situacdo de um bairro
decadente que foi operdrio entre os séculos XIX e XX. Naquele
momento dos anos 1990, ainda havia resquicios do grande
desemprego da década de 1980, o que se reflete nos personagens do
filme. Estd tudo meio dito ali de uma maneira muito alusiva e o
urbano é muito forte também. A Mooca tem uma identidade muito
forte.

Aniki: Jean-Claude Bernardet colaborou no roteiro e é um
colaborador seu em varios projetos. O argumento de seu filme
seguinte, Através da Janela (2000), é dele. Ele é também uma
referéncia para a histoéria do cinema brasileiro, com varios livros
publicados a esse respeito. Como ¢ que foi seu trabalho criativo com
o Jean-Claude, alguém que tem essa visio historica do cinema
brasileiro?

TA: Foi muito especial, muito inesperado. Um Céu de Estrelas
teve vdrias levas de roteiristas e eu nio ficava satisfeita, porque eu
queria alguma coisa muito radical. Acho que eu queria o que
aconteceu. Imagina um filme low budget, contratando roteiristas,
pagando e niao usando. Era uma tensio, também. Pedi para o Jean-
Claude ler um dos roteiros com o qual eu ainda nao estava satisfeita.
Eu nio tinha intimidade com ele. Ja tinha ido a uma ou duas palestras
dele, mas eu queria a sua visio como critico e como professor de
roteiro que ele era. Disse a ele que no livro a personagem feminina
era muito apagada, opaca. Funcionava no livro, mas no filme tinha
que ter os dois ali de carne e o0sso, e os dois funcionando. Seria
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possivel, e seria mesmo radical, criar um personagem desfocado
literalmente, mas eu niao queria isso, eu queria fazer crescer o
personagem feminino e equipard-lo ao masculino. Entdo, o Jean-
Claude me propo0s trabalhar em sala de aula com o Roberto Moreira,
que era o professor assistente dele, sobre um dispositivo basico, que
era inverter o ponto de vista narrativo do homem, tal como estava
no livro, para a mulher. Fez isso com tamanho rigor que nenhuma
cena foi filmada a nio ser através do ponto de vista da Dalva. Ou
seja, se algo estd acontecendo 14 fora, o espectador s6 sabe quando
Dalva sabe. Entao, a contribuicio do Jean-Claude e do Roberto foi
imensa. Eles construiram um filme com a radicalidade que eu estava
buscando e nao estava encontrando. Realmente fiquei muito feliz.
Praticamente filmei o roteiro todo — em geral, eu estou sempre
mexendo —, com excecao do final, que desde o comeco imaginei que
fosse da maneira como é. Ou seja, a camera entrando na televisio,
que se configura como uma janela na qual vemos a cena do ponto de
vista de quem estd fora da casa (onde estio os personagens
principais), enquanto ocorre o cerco policial ao redor da casa. E a
camera entra dentro da televisio e, quando a camera da televisio
entra dentro da casa, encontra a cena modificada, tal como a camera
de cinema havia deixado. Entdo ¢ quase um circulo sem ser. Isso eu
tinha imaginado desde o principio. E nio houve meio de o Jean-
Claude e o Roberto me convencerem a fazer diferente.

Aniki: Pegando justamente essa sequéncia que vocé fez
questao de manter, e é fundamental no filme: a televisio como uma
mediacdo do espaco intimo da casa onde o drama est4 acontecendo e
o espaco publico aonde esse drama se projeta. Por que era tio
importante para vocé essa solucdo dramaitica, com a televisdo
ocupando esse espaco de mediacdo entre o publico e o privado
desses personagens?

TA: Porque um acontecimento havia me chocado muito. Hoje
nao choca mais, porque a televisio virou paraticamente isso. Mas
tinha acontecido um marco na televisao cerca de um ano antes das
filmagens, que foi o programa “Aqui, agora” filmar um suicidio no
centro da cidade. Eu nao vi porque vejo muito pouca televisao, mas
me lembro que as noticias de um programa ter filmado um suicidio
me chocaram muito. Eu falava: “gente, como é que vocé filma um
suicidio e ndo faz nada para preservar a vida daquela pessoa?” Ainda
mais chocante era o fato de os espectadores julgarem ou ficarem
presos aquela tragédia de uma maneira que eu achava indecente.
Entdo, quando acontece o cerco policial no filme e a televisao chega,
eu quis explorar esse sensacionalismo. Tanto que a inspiracao para a
atriz Ligia Cortez, que faz a reporter de TV, eram esses reporteres
sensacionalistas que cobriam esse tipo de programa que hoje nao é
chocante, como eu disse, porque a televisio se transformou, o
jornalismo didrio se transformou nisso, mas que ficava ali o tempo
todo, tentando arrancar alguma espécie de noticia de uma pessoa que
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estava trancada com uma outra dentro de casa. Um drama pessoal
explorado ad nauseam pela imprensa para o gosto da opinido publica
vampiresca. Essa dicotomia é geogrifica, porque tem a casa, o
interior e o exterior, mas a televisio media desta forma, na minha
opinido, completamente vampiresca, sem valorizar, ou sem olhar,
sem ter um pingo de solidariedade com o drama pessoal que estava
acontecendo, que ¢é o que o filme mostra, explorando
sensacionalisticamente a sua pior faceta. Quando a camera da TV
entra dentro da casa junto com os policiais e encontra o drama, s6
resta o siléncio. E como se eu tivesse convencendo a opinido publica
a olhar a cena intima com humanidade. Quase uma utopia mesmo.

Aniki: Algo impressionante no filme é o trabalho de som de
Eduardo Santos Mendes, Jodo Godoy e Valéria Ferro. Em alguns
momentos ¢ da referéncia sonora que vem o drama. Inclusive no
momento em que ocorre o tiro, que € muito importante dentro da
histéria que estd sendo contada. Qual foi a sua orientagdo para a
equipe de som neste filme?

TA: Em primeiro lugar, a gente sabia que ia construir um filme
com um universo sonoro fora do quadro. Isso era muito, muito
importante, porque eu ja queria essa cidade através das luzes que
vém de fora, a partir de um determinado momento, quando acontece
o cerco policial. No caso do som direto, eu disse: “Joao, ndo tem a
menor possibilidade de vocé nio fazer esse filme”. Ele estava
ocupado, ia fazer outra coisa. Ele ia colocando empecilho e eu dizia:
“esse eu resolvo assim, esse eu resolvo assado”, porque eu realmente
queria o Joao, pelo rigor que ele tem na captacido do som direto, e eu
queria o filme inteiro em som direto. Essa caracteristica do trabalho
do Jodo é muito importante para mim. Eu queria um som direto de
qualidade. Porque muitas vezes o microfonista tem o lapela e tem o
boom. O boom capta a espacialidade com toda a sua riqueza, para o
bem e para o mal, porque passa avido, tem cachorro latindo, etc. Tem
sons que muitas vezes ndo interessam a cena. E o lapela garante a
limpeza da voz. E eu estava fazendo um filme em que as pessoas
tiram a roupa, ficam nuas. Nao tem como ter lapela. Entdo eu
precisava realmente de uma construcido rigorosa para garantir a
eficidcia do som direto, captado através do direcional. Entdo, a casa
inteira foi trabalhada. O chao era de madeira, foi feito um tratamento
para amortecer. A casa estava sendo reformada, a gente alugou essa
casa, e o teto a gente forrou também, mas as vigas estavam abertas.
As vezes a Valéria Ferro, a microfonista, ficava pendurada nas
paredes, porque tinha um espaco entre as paredes e o telhado, com o
microfone em cenas que eram 360 graus, que nao cabia. Entao a
cumplicidade da equipe nesse sentido foi muito importante, de topar
esse desafio de captar tudo em som direto, sem lapela e com
qualidade, e sem dublar. E depois, é claro, a edicio de som do Edu
Santos Mendes, que cria todo esse universo fora da tela com mil
histérias, desde o comec¢o tem um mundo acontecendo.
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Aniki: Este é o primeiro filme da atriz Leona Cavalli, fazendo
um personagem muito forte, que ganha mais énfase no filme do que
no romance do Bonassi. Foi uma interpretacdo fisica muito forte,
tanto dela como do Paulo Vespucio, mas dela sobretudo, como
protagonista dessa historia. Como foi esse trabalho com a Leona
Cavalli, que vinha do teatro Oficina, e veio a se tornar uma atriz
muito importante do cinema brasileiro a partir daquele momento,
aparecendo por exemplo no filme pernambucano Amarelo manga, de
Claudio Assis? Como foi essa descoberta e o trabalho com ela?

TA: Acho que vocé mesmo deu a chave. Ela tem um trabalho
fisico. A Leona realmente consegue, o corpo dela trabalha como um
todo. Ela tem uma entrega muito grande. Eu tinha visto a Leona
fazendo Ofélia no teatro Oficina, com essa entrega absurda. Era
Inverno, e Ofélia se suicida se jogando na cachoeira, e 14 tinha um
tanque e ela, naquele frio, nua, com um cabelo imenso, naquela dgua.
Foi uma cena memoravel da Leona, fazendo essa Ofélia. Entao, eu
sabia que era uma pessoa cuja epiderme poderia ser impressa no
filme. E aliado a isso eu queria um cimera que trouxesse essa
possibilidade de filmar esses atores. Minha inspiragao era o Dib Lutfi,
no Cinema Novo, que faz aquelas cameras na mio. Isso eu tinha
certeza, eu queria camera na mao. E veio o Jacob Solitrenick, que
estava comec¢ando a fazer camera, nunca tinha feito cimera na mio
assim desse jeito. E eu: “Jacob, vamos?” “Vamos”. Porque eu queria a
respiracdo do fotografo em todas as cenas. Foi ai que a gente
comecou a construir essa cumplicidade que dura até agora. Vou fazer
o primeiro filme agora sem o Jacob. Ontem, minha filha® perguntou:
“mas como vocé vai fazer, mae, um filme sem o Jacob?” E eu falei,
“olha, também nao sei.”

Antoénia (2006)

Aniki: Anténia, um filme tio significativo em termos de
combina¢io de mdasica e cinema, tem um tom documental que
aparece desde aquele primeiro plano da cAmera, que pega a favela de
cinema e vai baixando até enquadrar os personagens femininos, as
cantoras Negra Li, Leilah Moreno, Quelynah e MC Cindy, que
emergem no topo de uma rua em aclive com a paisagem da favela no
morro ao fundo. Essa tentativa de contextualizar a narrativa ficcional
no real poderia ser considerada uma marca do seu estilo?

TA: Com certeza, porque ¢ uma maneira de trabalhar. Eu
gosto de montar a cena e deixar a cimera livre para estabelecer com
a cena um comportamento documental. Eu marco algumas coisas
com os atores e com o fotografo e tem um desafio, uma provocagio
para que ambos, e também o microfone, fiquem atrds da cena, para
que eles tenham um comportamento diante da cena. Para isso, a

5 Caru Alves de Souza, filha de Tata Amaral, é também cineasta.
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parceria que desenvolvi, entre outros, com o Jacob Solitrenick e com
0 Jodao Godoy tem sido muito importante.

Imagens 2, 3 e 4: Anténia (2006)
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Aniki: Entio, nesse sentido, a escolha da locag¢do em si é tio
importante quanto a selecao do elenco.

TA: Exatamente. Para mim, locacio é tudo.

Aniki: Na realidade, alguns dos personagens ali, das cantoras
que vocé selecionou, vinham da Vila Brasilandia, que é mencionada
como tal ao longo do filme inteiro.

TA: E, filmamos na rua de esquina de onde a Negra Li morava,
onde ela nasceu, cresceu. E o filme, sim, ele buscou valorizar o
bairro, o lugar. O tempo todo a Brasilandia foi mencionada, nas
musicas e nas conversas entre os personagens. E a ideia era essa
mesmo. A Brasilindia, eu dizia na época, é o bairro mais
cinematografico que ha, pela sua condicao geografica especial. Onde
a gente escolheu filmar é uma espécie de estidio, uma cratera de
vulcao que é o comeco da Cantareira e vocé tem uma baixada que vai
até o Rio Tieté. E ao longe vocé vé o espigio da avenida Paulista, que
comeca no Jabaquara e vai até o fim da rua Cerro Cora e boa parte
dele estava ali no nosso cendrio. No entanto, embora tenha sido
palco das filmagens de Eles ndo usam Black-tie (Leon Hirszman,
1982), O invasor (Beto Brant, 2002), De passagem (Ricardo Elias,
2003) e tantos outros, ela sempre representou a periferia, nunca um
bairro. Até entio ela representava a periferia no cinema e eu quis dar
o nome desse bairro. Eu gosto disso. E a Mooca, é a Lapa, ¢ a
Brasilindia, ¢ o Capio Redondo. Isso acabou agora sendo muito
acentuado, essa ideia geografica da cidade de Sio Paulo, nas séries
que estou fazendo sobre ativismo artistico na rua, onde tem até o
mapa de deslocamento, onde eu faco questio que as pessoas
entendam a imensidio da cidade através dos deslocamentos
possiveis.

Aniki: E qual o papel da musica? Qual era a importancia de os
atores do filme serem cantores na realidade? Eles ndo estao
imitando, nio estio sendo dublados. As proprias cantoras cantam
musicas que muitas vezes sio compostas por elas também. Qual é o
papel da mdasica nesse encontro entre cinema e um real
documentario?

TA: Bom, o filme ¢é praticamente um musical e a musica busca
avancar a narrativa, partir dela. A mdasica entra e depois, quando
termina, a gente retoma a narrativa a partir dai, ndo volta ao ponto
anterior ao episodio musical. Eu busco avancar. Esse ¢ um dos
dispositivos que eu introduzi. Alguma coisa aconteceu no episodio
musical que fez a historia avancar. Outro dispositivo muito
importante eu compreendi em 2001, quando fiz um filme chamado
Vinte/Dez, um documentario sobre a juventude do hip hop da
periferia de Santo André. Eu aprendi que no rap nao tem intérprete.
No rap, o MC, o mestre de cerimonia, fala em nome proprio, ainda
que esteja contando a historia de outra pessoa. “Meu nome ¢ Tata e
eu vou falar sobre a minha amiga Lacia e o que aconteceu com ela”.
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Entao ele explicita o ponto de vista. Acho importante em tudo, na
arte quanto no jornalismo, explicitar o lugar de onde se emite o
discurso. Hoje tem a expressio muito comum, que é o lugar de fala
que mais ou menos vale para tudo, mas eu acredito muito no lugar
que vocé ocupa e do qual fala. E nisso a minha fala é diferente da sua
— e ai esta a diversidade de todos nods. O respeito a esse lugar para
mim é muito caro. Encontrei no rap essa mixima de que quem fala,
quem canta é o autor, nio € o intérprete. Isso é uma coisa; a outra
coisa é que, com isso, eu deixei de escrever os didlogos. Ou melhor,
eu escrevia os didlogos, mas ndo passava para os atores. Porque eu
queria que eles construissem os diidlogos, assim como eles
construiram as musicas. Entio, ji na selecio dos atores, uma das
coisas que eu avaliava era a capacidade de improvisacio, a
capacidade de criacio de didlogos. Isso foi para todo elenco,
inclusive os DJ. Ou seja, eles tinham que se apropriar do discurso.
Uma outra preocupagio em relacio a isso, que também tem a ver
com a musica, era que a fala fosse legitima e original. E também a
sintaxe e a gramatica. Eu tinha muito medo de dar um didlogo escrito
por mim, que venho de um bairro e de uma cultura de classe média
branca, e que na ocasido tinha 45 anos. Eu tinha muito receio de que
as pessoas se apropriassem de um texto que era meu e nao delas. E,
para isso, eu fui estudar um pouquinho também da histéria da fala de
Sao Paulo. Eu contava muito para as meninas, para eles todos, que
aqui em Sao Paulo se falava errado. A gente falou tupi até pouco
tempo atras, e a fala da periferia é do interior de Sao Paulo acrescida
das novidades dos imigrantes de todas as origens. Entdo, “as coisa” é
legitimo. Porque ¢é errado? Porque, posteriormente, uma elite que
estudou na Franca, que foi estudar sintaxe portuguesa, se apropriou
disso e tornou essa fala hegemonica; mas até entdo falaivamos tupi,
depois do tupi a gente mais ou menos misturava com o portugués.
Tem cartas de Dom Pedro I para Domitila’, tirando sarro dela por
falar errado. Tem poetas que vinham estudar aqui na Faculdade de
Direito, tirando sarro das meninas da elite paulista de entao, que
falava errado segundo eles. Entao eu nao queria essa ideia do certo e
do errado, eu queria o legitimo. E o rap permite isso. O MC, o
compositor e o cantor sio a mesma pessoa. Isso eu extrapolei para os
didlogos como um todo, com o intuito de valorizar a legitimidade,
em vez do certo e do errado. Porque a lingua é uma coisa dinimica.
O verniculo esta 14, mas aqui estd acontecendo um monte de coisa. E
em especial os jovens da periferia sio muito criativos com a
linguagem e eu queria isso para o filme e a musica do filme.

Aniki: Neste sentido, hd uma sequéncia que me emociona
particularmente, quando Marcelo Diamante leva Preta para comer
um cachorro quente e pergunta para ela: “O que vocé ta vendo?”, e
ela, “t6 vendo o cachorro quente”. Ele diz: “Nio, olhe isso, olhe

6 o, . ’ . .
Domitila, ou Marquesa de Santos, tornou-se famosa na historia do Brasil por seu
envolvimento amoroso com o imperador Dom Pedro 1.
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aquilo, olha o céu, enfim, observe a realidade de um ponto de vista
mais interessante”. E ele coloca no carro uma mdasica para tocar, que
¢ “Na sombra de uma arvore”, do Hyldon, e nesse momento vem
essa disposicdo que vai fazer com que as cantoras se reencontrem,
depois de terem passado por problemas e dificuldades. O filme tem
uma perspectiva otimista a partir dessa ideia de uma arte que vem de
um contexto muito dificil e que, de alguma forma, se remete a uma
tradicdo do proprio Cinema Novo, quando vai filmar o samba, ou
artistas da Tropicdlia, como Oiticica, quando sobe o Morro da
Mangueira e vé um potencial ali. Vocé acha que di para pensar o
filme nessa conexdo com a perspectiva de um potencial artistico?

TA: Sem davida, eu tenho certeza de que na periferia
acontece muita arte. Hia produtores e também consumidores. O que
eu sinto que acontece hoje é que muita dessa arte nio chega aos
meios de comunicagio, fica ali circunscrita e nio chega a nos da
classe média; entdo, a gente tem a sensacio de que niao acontece
nada. Mas quando vocé vai olhar, vocé vé que td acontecendo tudo.
Um exemplo disso é essa série que estou fazendo, Rua, que virou
Causando na rua, cuja segunda temporada focaliza o “artivismo”, ou
seja, o ativismo artistico, que sio intervencoes que acontecem na rua
e agora estao sendo criminalizadas pelo novo prefeito. O que me
motivou na verdade a fazer Antonia, e tem muito a ver com o
documentario Vinte/Dez, foram dois acontecimentos.
Primeiramente, uma entrevista que fiz com uma menina de Santo
André, a Shirley, que me disse: “Eu cresci com complexo de
inferioridade, porque meu idolo era a Xuxa. S6 que a Xuxa ¢ alta,
loira, cabelo liso, magra e linda. Eu sou baixinha, gordinha, cabelo
crespo” — e ela nao se achava linda, mas era linda. Entdo, essa ideia
de ndo haver referéncias positivas para a mulher negra era
assustadora. Em segundo lugar, houve uma outra entrevista no
Vinte/Dez de um rapaz que dizia: “N6s somos os PPP, preto, pobre,
da periferia. Concentramos tudo que é ruim na sociedade: o bandido,
o traficante, o pobre, o doente e tudo mais.” De novo, um problema
de falta de referéncia. Entdo, Antonia veio um pouco como uma
resposta a isso, para propor uma nova representacao. Eu também fui
muito influenciada pelo filme do Joel Zito Aratjo, A Negacdo do
Brasil, que trata das representacdes dos negros nas telenovelas. E um
filme chocante. Vocé vé como as pessoas eram representadas
naquela ocasido e nio mudou muito hoje. Mas a inspirac¢do bdsica era
que eu estava construindo uma trilogia do feminino, desde Um Céu
de Estrelas e Através da Janela. Antbonia é o recomeco, a mulher
jovem. Construi Antonia a partir da ideia do nascimento da mulher
para o coletivo, que ¢ a adolescéncia, quando a gente sai de casa e vai
para o mundo.

Aniki: Antonia se transformou numa série de televisio em
canal aberto. Vocé acha que hoje hd uma presenc¢a mais contundente
da cultura negra na midia brasileira, considerando que no proprio
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filme tem a presenca do DJ Thaide, que teve um programa sobre hip
hop na MTV? Vocé acha que, de alguma maneira, o espaco midiatico
esta se tornando mais democratico, no sentido de inserir a cultura
negra?

TA: Eu ndo tenho certeza de que a cultura negra esta mais
inserida. Eu gosto de numeros, porque quando vocé tem 0os numeros
vocé deixa de “achar”. A gente nio tem os numeros relativos aos
personagens negros nas novelas, as protagonistas negras, 0s autores
negros, os diretores, as diretoras negras, essa pesquisa precisa ser
feita. Em termos de autor negro, nio me ocorre nenhum. Entao, essa
representacdo, se existe na dramaturgia televisiva, esti sendo
construida por pessoas que niao sao negras, sio brancas, como ocorre
em Antdnia. No caso das mulheres no cinema, as ultimas pesquisas
sobre a presen¢a da mulher na direcdo e no roteiro dos filmes de
grande bilheteria apontam um resultado chocante: somos 19%. E isso
porque a gente acha que estd numa condicio melhor. E
recentemente eu estive numa conversa na criacio da APAN,
Associacao dos Profissionais do Audiovisual Negro, e o que eles
falam ¢é que, se a mulher branca quase nio tem espa¢o no cinema, a
negra nio tem nenhum. Existe uma divida historica que ainda
precisa ser saldada.

Aniki: Voltando aquela questio do emissor do discurso no rap
e no hip hop, da autorreferencialidade do discurso em primeira
pessoa que vocé caracterizou tio bem. Também existe um gosto
pelas listas. Em Antonia, ha um rap sobre a Brasilindia que faz uma
lista das varias favelas de Sio Paulo, que me lembrou o filme O Rap
do Pequeno Principe contra as Almas Sebosas (Paulo Caldas e Marcelo
Luna, 2000), e aquela famosa cena em que o Mano Brown identifica
as favelas de Camaragibe com favelas de Belo Horizonte, do Rio de
Janeiro, de Brasilia e de Sao Paulo. Existe entao essa tentativa de
universalizar a favela como representacio do Brasil e vocé usou a
palavra representacdo “legitima”. Gostaria de saber se vocé também
trabalha um pouco nessa chave.

TA: Sempre. Eu acho que quanto mais particular a gente é,
maior a possibilidade de alcanc¢ar a universalidade. Em Um Céu de
Estrelas, por exemplo, era a Mooca, um personagem de origem
operaria. Isso ¢ s6 14 e na Lapa que existe. Porém, a gente consegue
tocar as pessoas, porque o particular ¢ humano e humano todo
mundo entende. Em relacdo especifica a favela, elas sio na verdade
cada vez mais bairros, e sio sim universais na condicio geografica,
estdo sempre a margem do centro, e também sio de certa forma
universais na sua condicao de franja e exclusdo, principalmente em
Sao Paulo e outras grandes cidades brasileiras. Se vocé pensar no
suburbio nos Estados Unidos, a periferia ¢ a zona rica, onde estio as
grandes casas, na maior parte das cidades. Em Sao Paulo e outras
cidades brasileiras, o subtrbio, o que a gente chama de periferia, é
periferia mesmo. Onde o Onibus s6 chega para transportar a pessoa
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para o trabalho. Os hordrios, tudo é calculado para que a pessoa sirva
de mao de obra da regido central. Entao, acho que, nesse sentido,
sim, é universal. Porque tem a mesma fun¢do social e a mesma
expulsdo. Brasilindia tem uma caracteristica muito especifica.
Quando vocé olha os bairros, eles tém uma historia e essa historia é
muito bonita. A Brasilindia comecou a ser ocupada a partir dos anos
1940, quando as pessoas pobres foram expulsas do centro de Sao
Paulo pelo projeto Prestes Maia e, por coincidéncia, 14 havia
pedreiras que forneciam material para a construcao das grandes
avenidas de Sio Paulo. Na verdade, se a gente olha para periferia a
gente enxerga uma histoéria que precisa ser contada e valorizada.

Aniki: Além da questio da periferia, da mulher, da raca,
Antonia ainda aborda outras minorias, os homossexuais, o0s
deficientes fisicos e a falta de preparo local para deficientes: o rapaz
quebra a perna e nao consegue mais chegar em casa e, naturalmente,
a questao do preconceito sexual estd na origem do ferimento dele.
Vocé acha que seu filme, abordando todas essas minorias, corria um
pouco o risco de se tornar excessivamente programatico?

TA: O programa nio veio antes, foi aparecendo. Precisivamos
de uma situacio em que o grupo das cantoras fosse se desfazendo.
Entdo, precisivamos de situa¢des dramaturgicas. Durante todo o
tempo em que eu fiquei levantando financiamento para o filme,
visitei vdarios bairros, quis conhecer as rappers, as mulheres que
batalhavam artisticamente das mais variadas formas, e acabei
tocando na questiao da homossexualidade na periferia. E foi muito
chocante quando uma das pessoas que entrevistei disse: “Na favela
nao tem matizes de sexualidade. Ou vocé ¢ a bicha da favela ou vocé
nio é. E vocé ndo pode ser o enrustido, porque isso dd morte. Vocé
vai andar com seus amigos homens, se eles descobrem que vocé é
gay eles ficam putos, porque eles estao andando com um gay”. Acho
que evidentemente isso estd mudando, a gente vé pelos coletivos
trans, mas ainda falta muito. E quando o Roberto Moreira, que ¢ o
co-roteirista do filme, perguntou: “Entdo a Barbara sai do grupo e
fica sozinha?” Entdo, criamos o irmio da Biarbara. Mas a perspectiva
nao era trazer a discussio da sexualidade, isso entrou pelo meu
olhar, principalmente.

Aniki: A Barbara tem tracos masculinos também. Essa
personalidade dela nao é explorada no filme, mas a gente pensa que
o proximo passo seria ela se revelar. E ela é presa, o que te da
oportunidade de explorar o universo da prisio como parte do
cotidiano dos moradores da periferia, e € uma experiéncia que talvez
seja proxima de vocé, em razdo da sua histéria de engajamento
politico, que poderia ter te levado a prisio. Mas na favela é outra
coisa, ¢ a criminalidade comum que acaba fazendo com que a maioria
dessa populacio tenha alguma experiéncia com relacio a prisio.
Como vocé lidou com isso, como vocé fez a pesquisa para chegar até
ai?
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TA: A pesquisa foi exatamente isso que vocé falou. A presenca
da prisdo, todo mundo tem alguém na prisdo. E nio necessariamente
porque de fato sdo criminosos. A policia e a cadeia sdo tdo comuns
na periferia quanto sdo no final de Antodnia o cabeleireiro, o curso de
inglés e o de eletronica. Em 1999, quando comecei a pesquisar para o
filme, a paisagem era assim: apds o almocgo, vocé via varios homens
sentados na soleira, em geral desempregados. No final do dia,
comecavam a chegar as mulheres com sacolas. E no filme, a gente
marcava o horario por esta configuracdo. Isso nio é dito, nio é
problematizado, mas est4 14, na definicio do movimento das ruas. E a
noite, as familias entram para dentro de casa e os jovens, quando
muito, circulam. As ruas ficavam vazias muito antes de serem
tomadas por essas faccoes que hoje dominam a periferia, mas ja num
momento de grande evangelizacio. Entre o filme e a série, aconteceu
uma enorme mudanca da paisagem urbana. Eu filmei no comeco de
2005 a primeira temporada da série e a segunda em 2007. Vocé
lavava a louga na casa da Barbara e via Sio Paulo, o espigio da
Paulista ao longe, ali da pia lavando louca, e s6 havia casa de tijolo
aparente. J4 em 2007, isso ja nio era possivel, devido a explosio
imobilidria. Antes, vocé via as casas muito bem cuidadas, azulejadas,
pintadas por dentro e tijolo vermelho por fora, mas isso mudou, as
casas passaram a ter reboco e pintura por fora. O curso de eletrdnica,
de inglés e o cabeleireiro explodiram, quer dizer, a prosperidade da
segunda metade dos anos 2000 chegou e modificou o cendrio. E os
homens jia ndo estavam mais na soleira, porque estavam trabalhando.
E a policia passou a ser mais presente e, mais recentemente,
multiplicaram os assassinatos.

Aniki: Existe esse aspecto que beira o utépico, num filme
centrado em mulheres, que é a inexisténcia de droga e violéncia. Os
crimes a mao armada também nao existem, ao contrario dos filmes
de favela que conhecemos, no estilo de Cidade de Deus e outros que
vieram na esteira, onde a violéncia de perfil masculino impera e
determina toda a agdo. E interessante vocé falar que a violéncia
comecou a crescer apos o filme. Mas ela ji ndo estava 14 presente?
Em que medida isso corresponde a uma situagio real, e o quanto é
uma aspira¢ao?

TA: H4 uma situacio real em que, em primeiro lugar, a
violéncia é masculina, sobretudo. Quem ¢é perseguido, o grande alvo
policial sdo os jovens negros da periferia. As mulheres nao tanto.
Entao, isso ¢ um dado e o filme focaliza um universo feminino.
Segundo, existe todo um universo onde essa violéncia nio acontece
de uma forma tao caricatural como alguns filmes tratam. Acho que
faz parte da constru¢io do preconceito vocé constantemente
associar a violéncia, o trafico, a juventude negra. Tenho certeza
disso. Em Antonia, utopicamente ou nio, eu busquei trazer um outro
universo que ¢ também verdadeiro, que pode ser um universo
exclusivo das mulheres, mas acho que niao necessariamente. Agora
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essa configuracao toda, depois de 2006, muda radicalmente. Comeca
o crescimento da presenca da policia nas periferias, da
criminalizacao, das facg¢oes.

Aniki: O final é apotedtico, uma apoteose feminista, digamos
assim, porque é a musica “Antdnia” e todo mundo cantando junto
uma letra muito afirmativa do poder da mulher. E existe uma
ambiguidade sobre se esse final é algo que acontece na realidade ou
wishful thinking do Marcelo Diamante. Ele tem aquela visao, sendo
que a realidade é o concerto na prisio. Como vocé se coloca nessa
visdo, e como foi que vocé planejou esse final?

TA: Na verdade, veio depois do filme montado, porque o
filme mesmo acabava ali na prisdo. S6 que a gente olhou e falou, “ta
um pouco caido, né?”, e ndo era a ideia. O elenco nio conhecia o
roteiro. Eles se dispuseram a chegar todo dia, propunhamos
improvisacoes e aos poucos a gente ia construindo o que ia
acontecer, junto com o Sérgio Penna, que foi o preparador do elenco.
Foi um trabalho muito intenso e minucioso. Quando chegou no final
desse programa de improvisacao, elas conheceram, e eles também, o
final do filme. E foi uma decepc¢ao porque eles acharam que iam fazer
um sucesso estrondoso e o filme acabava na cadeia. Entao
reescrevemos o final, e a fala do Diamante foi gravada depois,
quando ele diz: “vocés estio vendo o que eu t6 vendo? Mas eu td
vendo uma outra coisa”, e vem aquele showzio incrivel que a gente
filmou 14 antes de tudo.

Trago comigo (2016)

Aniki: Trago comigo é um filme que se liga a0 momento atual
da conjuntura brasileira e também ao progresso da Comissio
Nacional da Verdade, que foi criada em 2012 e que, por um lado, tem
ajudado a reconstruir a historia da ditadura militar, mas a punicio
dos responsaveis é quase nula. Como vocé vé esse filme se inserindo
e contribuindo talvez para algum tipo de avanco politico?

TA: Pois é, em primeiro lugar, o filme foi filmado em 2009
como uma série originalmente feita para a TV Cultura, de quatro
episodios. Foi praticamente um dos primeiros convites que eu recebi
na vida. Para mim, tinha sido sempre batalhar o dinheiro, realizar,
lancar, etc. Ali alguém me convidou para fazer, e foi o nucleo de
dramaturgia da TV Cultura, o Gabriel Priolli e o Pedro Vieira. Eu
disse que aceitaria, desde que pudesse trabalhar o universo dos
presos politicos, dos anistiados e das sequelas que eu ji estava
trabalhando para realizar o filme Hoje. O que me interessava era
hoje, nio contar uma histéria que estivesse no passado. Eles
toparam, e entio o Matias Mariani apresentou esse argumento sobre
um ex-preso politico, que é diretor de teatro e descobre que tem
lacunas na memoria, relacionadas ao seu passado de preso politico, e
resolve fazer uma peca para se lembrar. Como vocés sabem, fiz parte
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do movimento estudantil na segunda metade dos anos 1970, sou uma
pessoa interessada, politizada; mesmo assim, tive varias surpresas ao
pesquisar para esse filme. Uma das grandes surpresas foi me dar
conta de que, embora muitos militantes estivessem mortos, muitos
ainda estavam vivos para contar a histéria. Entdo, eu quis no filme
provocar essa espécie de surpresa, ou pelo menos de constatacio,
trazendo as pessoas que a gente estava entrevistando, que o Matias
Mariani estava entrevistando, para dentro da historia. Articular isso
também teve a mesma preocupac¢ao que para a musica no Antonia, ou
seja, quando os depoimentos reais entram, eles nao entram para
parar a historia, eles entram para avancar. Em 2009, o que eu queria
era contar para as pessoas que aquilo tinha acontecido fazia pouco
tempo. E a série foi feita antes da criacdo da Comissdo da Verdade.
Em 2009, havia uma batalha pela investigacdo, e nao havia gente
querendo que a ditadura acontecesse novamente, como hoje. Entao,
a atualidade do filme em 2016, quando o filme foi lancado, é tragica.
O que eu estava querendo era simplesmente falar que a gente nio
pode andar para frente sem olhar para nossa historia, porque ela
repercute no nosso presente. Por nunca se ter dado nome as pessoas
que cometeram crime de tortura, esses crimes nunca foram
investigados e nem punidos, sdo crimes que assombram até agora. A
gente estava recentemente falando da presenca policial na periferia,
os dispositivos policiais mobilizados hoje sao exatamente os daquela
época. Sequestro, ocultacio de cadaver, execug¢do sem julgamento,
atraso em julgamento, nio-julgamento. Ou seja, ndo se trata de
vinganca ou de revanchismo, se trata de hoje.

Imagem 4: Trago Comigo (2016)

Aniki: O projeto comec¢ou na televisdo e houve essa passagem
para o cinema. Como foi lidar com as duas experiéncias?
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TA: Na televisao, ele teve uma repercussao muito legal e teve
a sua funcio naquele momento, que é contar essa historia, falar:
“gente, vamos lembrar”. A série foi apropriada pelos movimentos
dos familiares de presos politicos e as pessoas que batalhavam pela
Comissao da Verdade, pelo julgamento dos crimes. E foi isso que me
motivou a fazer o filme. Dai é um processo, consegue uma
finalizacdo da prefeitura 14 em 2011, ai mais um dinheirinho do
Governo do Estado em 2015, e assim a gente foi montando. Notamos
também que muita gente mais desavisada que nao conhece a historia
— e muita gente que vé o filme nao conhece a historia — nio sabe
quem sio aquelas pessoas. E como o filme e a série come¢cam com o
depoimento do personagem do Telmo, interpretado pelo Riccelli, as
pessoas acham que os outros depoimentos sio de atores também,
entdo aos poucos viao percebendo que nio sdo. Esse ¢ um dos
dispositivos que se mantiveram na série e no filme. Outro ¢ que,
quando as pessoas reais mencionam o nome de quem as torturou,
colocamos uma tarja e tiramos o som. Ao fazer a série, eu me dei
conta de que esses torturadores nunca foram punidos e que,
portanto, seria caltinia acusa-los. E no filme, quando eu ji tinha me
dado conta de que jamais seriamos processados, porque bastava
alguém processar para vir um monte de gente dizer, “nio, eu estava
14, eu vi, vocé me torturou”, esse se tornou um dispositivo para
expressar o interdito. Achei que seria mais eficiente exagerar a tarja
para chamar a atencio do publico para o fato de que até hoje essas
pessoas nio foram julgadas. A tnica pena é que entre finalizar o
filme e o lancamento, o Carlos Alberto Brilhante Ustra foi
reconhecido como torturador. Nunca foi julgado, nio pagou pelos
seus crimes, morreu antes disso, mas foi reconhecido. E a tnica
pessoa no Brasil reconhecida como torturador. Entao, o seu nome
poderia nio ter tarja.

Aniki: Reconhecido legalmente?
TA: Legalmente, pelo Supremo Tribunal Federal.

Aniki: Nesse processo de trazer de volta a memoria perdida
desse diretor de teatro, vocé também traz de volta teatros em Sao
Paulo que foram desativados. Porque muitas dessas manifestacoes
politicas aconteceram em teatros, no Arena, no Oficina, e isso volta
muito claramente a nossa vista, é muito significativo aquele ato de
ressuscitar um teatro fechado. Vocé poderia elaborar um pouco
sobre a escolha desse tema?

TA: O tema teatro veio principalmente em fun¢ao dos poucos
recursos financeiros que a gente tinha. Trago comigo, mais que tudo,
¢ a historia de uma peca de teatro e da recuperacdo mesma do teatro,
como vocé falou. Para ter uma locacio como essa, a gente precisava
de um teatro desativado, que era o caso do TBC, um classico da nossa
cultura, que estava sendo recuperado na época. Nao era um teatro
com uma historia de militincia politica, como o Arena ou o Oficina,
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mas era ali que estava toda a classe teatral, e, assim como hoje, a
classe artistica é muito atuante. Os artistas sio sempre muito
antenados com a necessidade da democracia, da liberdade de
expressao, da liberdade de criacdo, da inclusao.

Aniki: Nesse momento, vocé poderia ter filmado em estudio,
mas preferiu se aproximar de um teatro real.

TA: Como sempre, eu prefiro colocar as pessoas em
circunstancia, porque os atores também ficam impregnados daquela
coxia, daquele lugar. O tempo todo, eles comentavam: “nossa, eu li
que tal peca aconteceu em tal momento”, eles traziam as historias do
TBC. Para eles, que eram um jovem elenco, também tinha isso, estar
no TBC, naquele teatro tdo importante para a histéria da
dramaturgia, do teatro, do espeticulo paulista, paulistano e
brasileiro. Tao importante quanto eles estarem sendo dirigidos pelo
Riccelli, que é um ator superexperiente. Aquele trecho de Os
Pequenos Burgueses, que ele recita logo no inicio, quando se apossa
do palco, é uma peca que ele fez no Oficina. Entdo, a locacio traz
uma vida para além do que estd na tela, mas que contamina a
interpretacao dos atores.

Aniki: A escolha do Riccelli é muito marcante. Varias pessoas
dizem que é o melhor papel dele no cinema. Como foi a escolha do
Riccelli? Porque tem viarias outras pessoas ligadas ao TBC, ao Arena,
Oficina, que poderiam ter sido a sua escolha.

TA: Eu sempre dou muita sorte com ator. A escolha do
Riccelli tem dois motivos. Um se chama Eles nao usam Black-tie e
outro Dois Corregos, no qual ele tem presenca discreta, mas
absolutamente marcante, com aquela voz internalizada. O Riccelli
interpretou o filme todo com lagrimas nos olhos. Foi muito
impressionante vé-lo tomar posse do Telmo e criar. Eu ndo vejo esse
personagem com outro ator de jeito nenhum. Ele foi assumindo o
Telmo de tal maneira que dois, trés dias depois eu falava, “eu
conheco esse cara”. Riccelli interpretava os lapsos de memoria do
personagem com uma emocao tio grande que precisava parar para se
recompor. Foi maravilhoso. Eu virei amiga dele de coracao depois do
filme. Numa das sessoes do filme no Belas Artes, houve um debate
apos a projecao e a Dodora Arantes, que eu ndo conhecia, contou que
o Riccelli e a Bruna’ iam frequentemente visitar os presos politicos
para levar algum conforto. Riccelli nunca me contou isso, ele é muito
discreto, mas deve ter sido a razdo de ter entrado tanto na pele
daquele personagem.

Aniki: A questdo geracional estd muito bem representada e
caracterizada no filme com relacao ao diretor, interpretado pelo
Riccelli, e os outros atores de uma geracdo mais nova que
desconfiam muito daquela histéria que esta sendo contada.

’ Bruna Lombardi, mulher de Carlos Alberto Ricelli.
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Sobretudo pelo fato de nao se verem representados enquanto fala da
periferia, ou uma mulher negra que diz: “mas nao havia negros no
movimento operdrio?” Isso acaba refletindo de uma maneira critica
ao movimento de esquerda daquele tempo, que era radical, expos
muitos jovens a tortura e a morte, mas no qual havia uma falta de
didlogo com as massas, inclusive com os operarios. Eu me lembro de
ser parte da Liberdade e Luta e correr atrds de operario na fabrica
para ver se eles adotavam a nossa causa, quando na verdade deveria
ter sido o oposto. Gostaria de saber como foi conceber isso, que eu
acho um ponto bastante valido levantado no filme.

TA: A defasagem entre as geracoes esta mais atual ainda neste
momento. Uma das inspira¢des para isso foi, voltando ao Vinte/Dez,
ter encontrado em Santo André uns meninos que faziam rap. Eles
tinham uma musica sobre o direito a terra, mas moravam num
ambiente urbano. A explicacdo que um deles me deu é que tinha um
avo que veio do Nordeste e um livro que ele tinha lido, chamado El
plan agrario, numa edi¢do bilingue portugués e espanhol, mas
publicado numa grafica de Moscou. E eu falei: “mas como veio parar
isso aqui na sua casa?” “Sei 14, tava ai, ndo sei”. Ou seja, foi ai que eu
percebi que é uma geracdo que ndo tem a menor noc¢io do que
representa a reforma agraria, todo o contexto em que isso foi escrito,
Lénin, a Revolucido Russa, etc. Entdo eu percebi que a ditadura fez
um corte cultural de memoria e de referéncias. Outra coisa que ali no
filme esta ligeiramente problematizado, mas que hoje eu tenho muito
mais consciéncia, até por outros trabalhos que eu fiz e precisei
pesquisar, é essa dissociacdo daqueles grupos ligados a guerrilha do
movimento operario, porque o movimento operario ja tinha sido
massacrado. Hoje, as pesquisas avancaram, descobriram historias
incriveis que a gente simplesmente ndo tem a memoria de como foi,
de como o movimento operario foi perseguido, dizimado, morto, e é
por isso que, justamente, esses grupos de resisténcia estavam
dissociados de qualquer organizacio sindical e politica, porque essas
ja tinham sido combatidas e dizimadas. E ha também o fato de que a
narrativa historica fica com quem conta a historia. E quem mais
contou a historia foi a classe média — por razoes de meios,
principalmente. Outro dia, fui dar uma palestra na CUT e me
perguntei: por que a gente nio tem um museu de historia operdria
nesse pais? Cadé os filmes, cadé a histéria? A Comissido da Verdade
trouxe, por exemplo, as violacoes de direitos dos indios, dos
trabalhadores. A Volks pediu perdio pela colaboracio que ela
exerceu. Varios operarios que estdo ainda lutando por indenizacoes
falam dos quartos onde eram trazidos os trabalhadores de que a
empresa suspeitava de ligacdo sindical ou de luta. L4 mesmo eles
eram torturados, a policia ia 14. O relatério da Comissido da Verdade
da prefeitura da cidade de Sio Paulo entregou agora um relatorio
onde investigou 45 violacoes de direitos com cumplicidade do poder
municipal. O prefeito Fernando Haddad pediu desculpa em nome da
prefeitura aquelas familias, depois de ler o relatério e ficar chocado
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com o nivel de cumplicidade. Entdo, essa dimensdo eu nio tinha na
época da filmagem.

Aniki: Vocé tem todo um grupo de colaboradores no roteiro.
Thiago Dottori, Willem Dias e Matias Mariani, que vocé ja
mencionou, contribuiram ou ji tiveram experiéncia de tortura em si
proprios ou familiares? Como foi a contribuicdo de cada um e como
vocé dividiria a contribuicao autoral final?

TA: Acho que todos somos autores. O Matias captou muito
bem o que eu queria. Eu queria uma histéria que acontecesse num
teatro e tivesse a ver com memoria. Ele ji era o produtor do Hoje, ja
estava envolvido nesse processo de busca. Seu primeiro argumento
tinha uma sete ou dez paginas, e se nio me engano tinha os
flashbacks que insisti para que acontecessem no teatro, que fossem
flashforwards, foi muito importante. Ai, o Thiago chegou e modificou
um pouco o argumento. Soube depois que o pai dele sofreu tortura e
ele tinha ido muito ao prédio do DOPS,® onde hoje fica 0 Memorial
da Resisténcia, e descobriu algumas coisas. Enfim, ele se colocou
muito ali. Na filmagem, eu estava ali também buscando e foi muito
importante o Matias ter gravado os depoimentos antes. Eu nao
conhecia nenhuma daquelas pessoas, a Amelinha, a Criméia, o Ivan, a
Rita...” Foi realmente decisivo ter visto esses depoimentos antes.
Finalmente, o Willem Dias assina o roteiro, porque ele remontou
aquele material que foi feito para uma série de quatro episddios e
criou uma outra obra.

® DOPS é o Departamento de Ordem Politica e Social de Sio Paulo onde ocorreram
prisdes e torturas nos anos 1960 e 70.

® Os sobreviventes de tortura entrevistados no filme sio: Criméia Schmidt, Rita
Sipahi, Ivan Seixas, Maria Amélia de Almeira Teles, Sergio Sister, Rose Nogueira e
Elza Ferreira Lobo.



