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Introducao

O presente artigo analisa o documentario Reparacdo (2010), de
Daniel Moreno, a luz da histéria das abordagens filmicas da ditadura
militar brasileira (1964-1985) e da experiéncia da luta armada nesse
periodo, e compreende o filme como portador de um discurso pouco
frequente no cinema sobre tais temas. E igualmente importante
considerar aqui a emergéncia recente de uma producdo
cinematografica ideologicamente posicionada a direita no espectro
politico brasileiro, vinculada ao sentimento de rechago ao Partido
dos Trabalhadores (PT), que governou o pais entre 2003 e 2016,
consolidado em determinadas parcelas da sociedade. Reparagdo e seu
diretor se encontram bastante alinhados a essa postura.

Reparagdo tem como objetivo principal discutir alguns casos
de pessoas que, durante o periodo ditatorial, foram de alguma forma
atingidas por acdes das esquerdas revolucionarias que lutavam
contra o regime. Nesse sentido, trata-se de um filme que destoa
bastante da maioria dos documentarios produzidos, desde a década
de 1970, sobre a luta armada e as vitimas da ditadura militar,
geralmente interessados em colher depoimentos sobre as violéncias
sofridas pelos ex-guerrilheiros no carcere. Os que sdo considerados
vitimas nesses filmes sido reposicionados por Daniel Moreno como
algozes em Reparacgao.

No que concerne ao referencial tedrico-metodologico, busca-
se reconhecer a necessidade de o historiador estar atento aos
elementos proprios da linguagem cinematogrifica (montagem,
enquadramento, mise-en-scéne, trilha sonora, etc.) como
construtores dos discursos filmicos. Dessa forma, a andlise pede que,
conforme aponta Marc Ferro (2010, 32), se parta das imagens: “Nio
buscar nelas somente ilustracao, confirmac¢io ou o desmentido do
outro saber que ¢ o da tradi¢io escrita. Considerar as imagens como
tais, com o risco de apelar para outros saberes para melhor
compreendé-las”. J4 David Bordwell (2008, 69) entende que os
fatores externos aos filmes devem ser, claro, considerados, mas que
aqueles mais distantes do cotidiano da producao, “tais como fortes
pressoes culturais ou demandas politicas”, se manifestam
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diretamente apenas em escolhas concretas, sobretudo nas formas
como o realizador dialoga com a tradicio de cinema na qual se
inscreve sua obra.

No caso de Reparagdo, interessa aqui inseri-lo num historico
de olhares cinematograficos para determinada tematica (a luta
armada contra a ditadura militar brasileira) e compreendé-lo dentro
de um contexto politico bastante especifico (de crescimento das
oposi¢oes aos governos do PT), que, dados os posicionamentos
assumidos publicamente por seu diretor, contamina diretamente o
discurso filmico. Por isso, no presente artigo os elementos mais
diretamente referidos a linguagem do cinema sio considerados
perifericamente, recaindo maior atencado sobre as relacoes de
Reparagdo tanto com a tradi¢cio do cinema documentario no Brasil,
quanto, principalmente, com a politica contemporanea.

Um breve historico

E possivel acompanhar a constru¢io de um historico da abordagem
do tema da luta armada no cinema brasileiro, que tem inicio ja na
segunda metade da década de 1960, em filmes de ficcio como O
desafio (1965) e Terra em transe (1967), que vislumbraram, em seus
respectivos epilogos, o enfrentamento revoluciondrio como uma
saida para as esquerdas apoés a derrota representada pelo golpe civil-
militar de 1964. No entanto, foi no periodo de transicio para a
democracia, em fins da década de 1970 e inicios da de 1980, que esse
tema comecou a aparecer de forma mais aberta no cinema.

Nesse momento, alguns filmes foram produzidos com uma
visdo mais critica da experiéncia da guerrilha, afinados com o
discurso apaziguador e de reintegracio dos ex-militantes
revolucionarios a sociedade e a politica institucional brasileiras, que
granjeava espaco a partir da promulgacio da Lei da Anistia (1979).
Pra frente Brasil (1982), de Roberto Farias, e O bom burgués (1983),
de Oswaldo Caldeira, sao os principais exemplos aqui.

O primeiro narra a histdria de Jofre (Reginaldo Faria), cidadio
de classe média que, tido por “terrorista”, é sequestrado por um
grupo de extrema-direita que passa a torturd-lo barbaramente,
enquanto sua familia busca noticias de seu paradeiro. O pano de
fundo é a Copa do Mundo de futebol de 1970, com a populagio
embalada e envolvida pelas sucessivas vitorias da Selecio. Ha no
filme de Farias personagens ligados a guerrilha: Mariana (Elizabeth
Savalla), namorada de Miguel (Antonio Fagundes), irmio de Jofre; e
dois outros membros da organizacio da qual esta personagem faz
parte, Ivan e Zé Roberto (Luiz Mario Farias). Apresentados como
jovens sonhadores, mas vazios de contetido, os guerrilheiros tém
importancia na trama de Pra frente Brasil por contribuirem para a
vinganca de Miguel contra os algozes de seu irmao. No entanto, eles
representam o outro extremo das torturas barbaras cometidas pelos
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viloes do filme (liderados pelo temivel Dr. Barreto), um extremo
também violento e que, por isso, deve ser igualmente extirpado.
Assim, ao final da narrativa de Farias, tanto torturadores cruéis
quanto militantes radicais de esquerda sio mortos, restabelecendo o
equilibrio perdido e pedido, de acordo com o filme, pelo pais. Nesse
sentido, o discurso politico de Pra frente Brasil se afina com o texto
do letreiro — escrito por Farias a pedido da censura, como condigao
para liberacao da obra — que abre a narrativa:

Este filme se passa durante o més de junho de 1970, num dos
momentos mais dificeis da vida brasileira. Nessa época, os indices
de crescimento apontavam um desempenho extraordinirio no setor
econdmico. No politico, no entanto, o governo empenhava-se na
luta contra o extremismo armado. De um lado, a subversio da
extrema esquerda, de outro, a repressido clandestina. Sequestros,
mortes, excessos. Momentos de dor e aflicio. Hoje, uma pagina
virada na historia de um pais que nao pode perder a perspectiva do
futuro. Pra frente Brasil ¢ um libelo contra a violéncia.

O personagem Miguel, que pega em armas para enfrentar nao
s6 o grupo de Barreto, mas também seu ex-patrao Geraldo Braulen —
empresario que financia o combate clandestino a “subversio” —, é
visto com bons olhos pelo roteiro de Farias, ja que suas motivacoes
sdo puramente passionais, nao estando contaminadas por quaisquer
pressupostos ideoldgicos. Miguel empreende uma busca por justica
e, posteriormente, vinganca, tema clissico no cinema
hollywoodiano, que conduz o personagem a um duelo tipico do
género western no epilogo de Pra frente Brasil.

O bom burgués acompanha a inusitada trajetoria de Lucas (José
Wilker), bancario que desvia dinheiro de seu emprego para financiar
a guerrilha, enquanto constr6i uma fachada de empresirio bem-
sucedido — o que o leva a envolver-se também com a repressao
clandestina aos mesmos guerrilheiros que financia. Como Pra frente
Brasil, O bom burgués pinta um retrato dabio da luta armada. Seus
membros parecem dotados de boas intencdes, seja no caso de figuras
mais jovens e inocentes, como Joana (Cristiane Torloni) e Lauro
(Anselmo Vasconcelos), seja no de lideres, como Joel (Ivan de
Almeida) e Raul (Nelson Xavier). No entanto, o filme também
destaca o carater autoritario da organizacido guerrilheira retratada,
que acaba por sufocar a individualidade do casal Joana e Lauro e
determinar a morte da primeira. Joana tem suprimidas suas relacoes
familiares (é duramente criticada por seus companheiros de luta por
ter fraquejado durante a acio em um banco, ao ter se deparado com
seu irmio Lucas) e sua alegria da juventude (ela tem um raro
momento de leveza quando retorna ao apartamento no qual morava
com uma amiga universitaria); Lauro tem de se contentar a lembrar
de sua infincia através das frestas do so6tdo do esconderijo utilizado
pela organizacao, por onde observa algumas criancgas soltando pipa.
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Também como em Pra frente Brasil, os guerrilheiros de O bom
burgués, ao menos os que ganham mais destaque, acabam punidos
com a morte: Joana comete suicidio para nio denunciar o proprio
irmao a repressdo; Lauro € preso e brutalmente torturado, revelando
a identidade da namorada e depois sumindo de cena (Thomas, o
empresario que financia a tortura, interpretado por Jardel Filho,
chega a prometer a Joana que ele ainda estd vivo, mas nio sabemos,
ao término do filme, se o personagem fora sincero em sua fala); Raul
¢ assassinado.

Em depoimento presente no DVD de O bom burgués, Caldeira
explicitou o olhar critico de seu filme para a esquerda armada:

O filme mostra que alguns revolucionarios, algumas pessoas que
estdo engajadas em organizacoes de esquerda pretensamente
revoluciondrias, eram ou sdo muito parecidas com seus antagonistas
de direita. (...) O filme questionava certas atitudes, certos
comportamentos e certas acoes da esquerda. Questionava atraves,
claramente, de alguns personagens. Isso é uma coisa também que
causou estranhamento. Uma coisa que depois voltou, virou café
pequeno, todo mundo passou a criticar, inclusive ai com tons de
direita. O nosso filme, na época, em plena ditadura, criticava nio sé
a ditadura militar, como a propria acio de esquerda.

Ambos os longas-metragens, portanto, condenam a op¢ao
pelas armas, aproximando a extrema-esquerda da extrema-direita em
suas praticas violentas — ainda que se referindo aos militantes da
primeira vertente como ingénuos, vazios e dotados de boas
intencoes, enquanto os da segunda sio tratados como viloes
absolutos.

J4 no contexto do cinema da Retomada, na década de 1990,
ganham destaque dois filmes com visoes distintas sobre a luta
armada: Lamarca (1994), de Sergio Rezende, e O que é isso,
companheiro? (1997), de Bruno Barreto. O primeiro, cinebiografia do
capitdo do Exército Brasileiro que, em 1969, desertou para se engajar
na guerrilha contra a ditadura militar, apresenta, de acordo com
Oricchio (2004, 113), as organizagdes revolucionarias sob um prisma
critico, ja que marcadas pela derrota voluntarista; mas, ainda assim,
trata Carlos Lamarca como herdéi nacional, associando
imageticamente seu martirio ao calvario de Cristo.

O segundo, adaptacdo ficcional do livro homoOnimo de
Fernando Gabeira, se propoe falar do sequestro do embaixador
norte-americano Charles Elbrick, em 1969, por organizacdes da
esquerda armada brasileira. O filme causou polémica quando de seu
lancamento nos cinemas, particularmente pelo tratamento
dispensado a luta armada e aos torturadores. Barreto e o roteirista
Leopoldo Serran apostaram em apresentar a guerrilha de esquerda
como um empreendimento de velhos militantes inescrupulosos —
particularmente, o personagem Jonas (Matheus Nachtergaele),
responsavel pelo comando do sequestro, antipdtico ao protagonista
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do filme (com o qual o publico deve se identificar) e aparentemente
sedento pela chance de assassinar o sequestrado —, que manipulam
jovens rebeldes ingénuos e sonhadores. Ja Elbrick, no cativeiro em
meio a esses jovens, aparece como voz da razdo, homem experiente
e sabio que se contrapde, enquanto tal, a loucura comandada pelos
militantes mais velhos. Para complicar um pouco mais, O que é isso,
companheiro? ainda traz a figura de um torturador (Marco Ricca) que
passa longe da crueldade per se, que caracterizava esse tipo de
personagem em outros filmes sobre o periodo. O torturador de
Barreto sofre com crises de consciéncia por suas acoes, parecendo,
assim, mais humano que o guerrilheiro Jonas, por exemplo.

Essa caracterizacdo das organizacOes revoluciondrias, na
verdade, nio é exatamente uma novidade, pois apareceu, com énfase
negativa ainda maior, no filme As armas (1969), de Astolfo Aradjo,
cujo protagonista, César, ¢ um chofer que trabalha para uma
organizacio de esquerda sobre a qual ele quase nada sabe.
Ambicioso, o personagem se irrita com a pouca importancia que lhe
¢ dada no interior do grupo, passando paulatinamente ao
enfrentamento com seus superiores. Ainda que César nao seja um
homem de boa indole (ele é apresentado pelo filme como egoista,
agindo violentamente com uma prostituta que recusa beijar-lhe a
boca e armando algumas artimanhas para conquistar as mulheres que
deseja, incluindo a filha do seu patrio), chama aten¢do a abordagem
claramente negativa da esquerda armada. Os membros de tal
organizacado sao rudes no trato com o chofer e com outro
funciondrio mais velho — o que explicita seu elitismo e, no limite,
justifica certas acoes do protagonista. Sio também egoistas, imaturos
e hipocritas. Vale citar duas passagens do filme que confirmam essa
visdo construida por Aradgjo.

Na primeira delas, César estd em seu quarto assistindo ao
noticidrio, que fala da repressdo violenta da policia a manifestacoes
estudantis. Aparentemente preocupado, o personagem se dirige ao
lider da organizagdo para relatar o ocorrido, mas a noticia é recebida
com indiferenca por este, que orienta César a nio se preocupar, ja
que nao se tratava do seu “pessoal”. A esquerda radical de As armas
nao s6 deixa de participar de manifestacdes de rua, preferindo a
conspiracdo indcua em ambientes privados, como se nega a
solidarizar-se com aqueles que, tendo feito a opc¢iao pelo
enfrentamento aberto com a ditadura em espacos publicos, sofrem
com a repressdo policial. Na segunda passagem, César, ja em total
discordancia com os outros membros do grupo — e alvo da
desconfianca destes —, decide espionar uma de suas reunioes, na qual
toma conhecimento da existéncia de grande quantia de armas e
dinheiro em posse dos militantes, que se preparam para uma
revolugao que nunca chega. Durante tal reunido, o tema do constante
adiamento das a¢Oes armadas ¢ levantado e o personagem Boris,
bracgo direito do lider da organiza¢do, argumenta que nio ha motivos
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para preocupacdo, ja que eles sempre brincaram de fazer revolucgao.
Mais uma vez, a luta armada surge estigmatizada no filme,
representada como brincadeira de jovens imaturos ou manipulagio
de adultos inescrupulosos e gananciosos.

No campo do cinema documental, também sio encontrados
exemplares sobre a ditadura militar desde o auge do regime. Vocé
também pode dar um presunto legal (1971/2006), média-metragem
dirigido por Sérgio Muniz, tem como tema a atuaciao dos esquadroes
da morte e de seu membro mais famoso, o delegado do DOPS
(Departamento de Ordem Politica e Social) de Sdo Paulo, Sérgio
Paranhos Fleury, fortemente atuante na repressdo politica. No
mesmo ano, foi produzido nos Estados Unidos Brazil, a report on
torture (1971), de Haskell Wexler, estruturado sobre depoimentos
de ex-guerrilheiros brasileiros que sobreviveram a torturas nos
carceres do pais e se encontravam, naquele momento, exilados no
Chile.

Como no caso do cinema ficcional, o periodo da transiciao
para a democracia foi prolifico também em documentarios cujos
temas estao relacionados ao regime ditatorial que chegava ao fim. Na
década de 1980, aquele que abordou mais diretamente o tema da
tortura a participantes da luta armada foi Que bom te ver viva (1989),
de Lucia Murat. Ela propria uma sobrevivente da violéncia dos
orgaos de repressao da ditadura militar, Murat reuniu depoimentos
de outras mulheres que passaram por essa experiéncia, com suas
falas sendo pontuadas por um mondlogo da atriz Irene Ravache,
alter-ego da diretora. E possivel dizer que, até esse momento (final
dos anos 1980), o cinema documental sobre a ditadura militar
manteve postura relativamente positiva em relacdo a luta armada,
frequentemente se interessando por ouvir seus ex-participantes,
principalmente a respeito das violéncias que sofreram na prisio —
abordando-os, portanto, na posicao de vitimas.

Talvez o primeiro documentario a criticar abertamente a
opcao pela luta armada tenha sido O velho — A histéria de Luiz Carlos
Prestes (1997), de Toni Venturi, realizado j4 no contexto da
Retomada. Venturi utilizou depoimentos do proprio Prestes, de
Fernando Gabeira e Ferreira Gullar para, no breve segmento do
filme que trata do tema, fazé-lo com olhar bastante critico. A fala de
Gullar, mais forte entre as trés, exemplifica bem isso:

Mas sucede € que, se eles, que desafiaram o regime, pra luta armada,
tiveram essa repressio, os outros, que niao desafiaram, tiveram
também, que foram assassinados, foram torturados, foram
liquidados. Sob a cobertura de que ‘¢ uma guerra e eles sio a mesma
coisa’. Eu me lembro de quando eu fui preso e o cara falar ‘isso é
farsa, vocés fazem a mesma coisa... eles sio os companheiros de
vocés e voceés fingem que um discorda de outro mas vocés estio na
mesma’[...] Como pretexto de poder nos torturar e nos liquidar.
Essa que é a verdade
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Alguns anos depois, Venturi realizou o longa-metragem
ficcional Cabra-cega (2004), ambientado no periodo da ditadura
militar e focado no processo de isolamento de um guerrilheiro,
inspirado em Carlos Eugénio Paz, num “aparelho” clandestino. Trata-
se de um filme com olhar bem mais respeitoso em relacio aos
guerrilheiros, algo justificado pelo diretor por considerar superficial
sua abordagem do tema em O velho.”

Ainda assim, a maioria dos documentarios produzidos sobre a
luta armada e a ditadura desde entdo, inclusive no periodo que marca
0 boom do género no Brasil (a partir dos anos 2000), mantém
postura semelhante a de Que bom te ver viva: interessados nas
narrativas dos ex-guerrilheiros sobre suas acoes, as experiéncias no
exilio e, principalmente, as violéncias sofridas quando capturados
por agentes do regime. Vale citar alguns exemplos.

O primeiro deles, Hércules 56 (2006), de Silvio Da-Rin, foi
realizado como espécie de resposta a O que é isso, companheiro?, ao
que haveria de errado na maneira como o filme de Bruno Barreto
apresenta a luta armada e a acdo especifica do sequestro do
embaixador norte-americano em 1969. De acordo com Fernando
Seliprandy Fernandes (2013, 56),

a pelicula foi de fato acolhida por grande parte da critica como a
devida resposta documental as polémicas ficcionaliza¢des do filme
O que é isso, companheiro?, de Bruno Barreto. [...] Suas imagens
traziam os rostos e as vozes das principais testemunhas do evento:
de um lado, na rememoracio coletiva das liderancas do sequestro;
de outro, nos depoimentos individuais dos presos politicos
libertados em troca de Elbrick.

No que concerne a luta armada, Hércules 56, para Fernandes,
promove uma amenizac¢ao das discordancias sobre seu significado no
contexto ditatorial, minimizando a derrota revolucionaria no
periodo, para ressaltar os frutos da luta colhidos a longo prazo: a
democracia, os avancos politicos e sociais do pais, etc., algo
materializado na fala de Franklin Martins, um dos responsaveis pelo
sequestro do embaixador norte-americano e entrevistado do filme:
“Eu ndo tenho duvidas de que o Brasil é muito melhor hoje do que
era hd 20 ou 30 anos. Foi porque sequestramos o embaixador
americano? Nio. Foi porque lutamos. O sequestro, captura, etc., foi
um desses momentos de luta.” O historiador conclui entao que, “no
fim, o tom geral do documentirio é de celebracio daquela acdo
armada como marco das conquistas presentes” (Fernandes, 2013,
60).

“Mostrei os guerrilheiros como seres faliveis, e nio como caricaturas”, diz Venturi.
Folha de S. Paulo, 27 de mar¢o de 2005. Disponivel em:
http://www1l.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs2703200512.htm. Acesso em 13 de
janeiro de 2018.
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Hércules 56 seria, para Fernandes, um documentario que trata
o passado a partir de perspectiva monumental, baseada no
apagamento, ou amenizacio, das tensoes, visando a construcdo de
uma cronologia coerente e coesa que justifica esse passado a luz do
presente. Como contraponto a esse formato, o historiador analisa
Didrio de uma busca (2010), de Flavia Castro, que acompanha a busca
da diretora pela historia do pai, o ex-militante de esquerda Celso
Castro, morto em condi¢oes misteriosas em 1984. O filme de Castro,
ao contrario do de Da-Rin, introduz tensao no monumento da luta
contra a ditadura no Brasil, jA que seu pai/protagonista é um
personagem que nao se enquadrou na narrativa das esquerdas
revolucionarias de reinserc¢do na vida politica democratica durante a
abertura do inicio da década de 1980.

Didrio de uma busca também aponta para uma tendéncia do
cinema documentdrio brasileiro contemporaneo, inclusive aquele
que tem a ditadura e a luta armada como temas: as narrativas em
primeira pessoa, dotadas de tom intimista, geralmente conduzidas
por um parente do biografado. Sio os casos também de Marighella
(2012), de Isa Grinspum Ferraz, sobrinha do lider da Acgio
Libertadora Nacional (ALN); Em busca de Iara (2013), de Flavio
Frederico, que acompanha a investigacio pessoal de Mariana
Pamplona, roteirista do filme, sobre a vida e a morte de sua tia Iara
TIavelberg; Os dias com ele (2013), de Maria Clara Escobar, no qual a
diretora segue a rotina de seu proprio pai, Carlos Henrique Escobar,
intelectual preso e torturado na ditadura militar, submetendo-o a
uma entrevista sobre o passado que por vezes se revela dolorosa.

Reparagao e a critica a luta armada

Reparagdo ¢ um documentdrio bastante distante desse modelo. Tanto
no que concerne a forma quanto a abordagem politica do conteado.
No primeiro aspecto, Daniel Moreno aposta num formato mais
convencional, que Fernandes (2013, 60), em sua anilise de Hércules
56, define como “documentario convencional de entrevista”: “o
entrevistado é enquadrado em angulo mais ou menos frontal, o
cineasta ficando fora de quadro; as vozes siao fragmentadas em
funcdo da composicao de uma narrativa linear e coerente;

predomina o uso ilustrativo das imagens de arquivo”.

E exatamente assim que Reparacdo estd organizado:
entrevistas fragmentadas com duas vitimas de acdes da luta armada
(Orlando Lovecchio e Marlio Jesus da Silva) e alguns “especialistas”
no assunto (o historiador Marco Antonio Villa, o socidlogo Demétrio
Magnoli, o ex-presidente Fernando Henrique Cardoso e Ipojuca
Pontes, ex-secretirio de cultura do governo Collor®) que compdem

® Vale observar que nenhum dos “especialistas” entrevistados por Moreno ¢é, de
fato, pesquisador do tema da ditadura militar brasileira. Villa é quem mais se
aproxima disso, tendo publicado um livro sobre o ex-presidente Jodo Goulart
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uma narrativa politicamente coerente sobre a luta armada e a
ditadura militar brasileira, complementadas por imagens de arquivo
ilustrativas das afirmacdes dos depoentes (no caso, manchetes de
jornais sobre o atentado que vitimou Lovecchio, a ficha policial do
irmao de Silva, fotografias das Ligas Camponesas e do ex-presidente
Jodo Goulart e de um decreto assinado por ele no célebre Comicio da
Central de 13 de marco de 1964, quando Villa se refere a tais
personagens e episodios historicos).

O discurso politico coerente que Reparagdo tenta construir é o
de que a luta armada se tratava de um conjunto de organizacoes
profundamente autoritarias, terroristas, influenciadas pela ideologia
advinda de regimes ditatoriais considerados por Moreno ainda mais
brutais que aquele instalado no Brasil (casos do cubano e do
soviético).

O autoritarismo da esquerda armada brasileira e suas relacoes
sobretudo com Cuba vem sendo analisado pela historiografia ja ha
algum tempo. Denise Rollemberg (2001), por exemplo, se dedicou a
estudar o treinamento militar de guerrilheiros brasileiros no pais
caribenho nas décadas de 1960 e 1970. Ja Daniel Aarido Reis (2004;
2014), ao analisar os processos de reconstru¢io memorial durante a
abertura politica, destacou a nio filiacio das organizacdes da luta
armada a valores democraticos:

Um primeiro deslocamento de sentido, promovido pelos partidarios
de uma ampla anistia, apresentou as esquerdas revolucionarias
como parte integrante da resisténcia democratica, uma espécie de
braco armado dessa resisténcia. Apagou-se, assim, o carater
revoluciondrio da proposta que havia moldado aquelas esquerdas.
Ou seja, apagou-se o fato de que eram partidarias de uma ditadura
revoluciondria para efetuar as transformacgodes radicais, essenciais a
construciao de uma sociedade livre da exploracdo e da opressdo. Do
ponto de vista histérico, nido havia ai nada de inusitado ou
excepcional, pois os modelos revolucionarios do século XX haviam
desembocado, realmente, em experiéncias ditatoriais. (Reis, 2014,
133-134)

No entanto, o tom adotado em Reparagdo é outro, bem mais
agressivo, manifesto especialmente nas intervencoes de Villa e
Pontes. O primeiro ressalta o suposto cardter golpista de Jodo
Goulart, que representaria uma ameaca concreta a democracia
brasileira, tal qual as forcas de direita que assaltaram o poder em
1964. E, ao falar da luta armada, pinta as organizagOes
revolucionirias como assassinos sanguinarios e autoritarios:

Eu ndo vi ninguém fazer qualquer mostra de simpatia em relacao
aos grupos terroristas. Quando eu uso a expressao grupo terrorista, ¢

(2004) e um sobre o golpe de 1964 (2014). No entanto, o historiador tem
producdo em diversos campos da historia; sua dissertacio de mestrado, por
exemplo, trata da Revolucio Mexicana e sua tese de doutorado, da Guerra de
Canudos.
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necessario esclarecer o seguinte: alguém vai dizer assim ‘ah, mas é a
ditadura que usa a expressao terrorista!” Nao é verdade. Basta ler o
livro Imagens da revolugdo, tem documentos ali de grupos que falam
que os atentados foram terroristas, grupos de esquerda. E aqueles
atentados, vocé nio pode falar em campo democrdtico, falar que
vocé estd fazendo luta politica colocando bomba em aeroporto,
assassinando pessoas pelas ruas, assaltando banco, matando guarda
de banco... isso, que eu saiba, ndo ¢ luta democratica. O guarda de
banco nao é um burgués, um inimigo da revolucido socialista. E
outra coisa é importante ressaltar: em momento algum esses grupos
de luta armada colocaram qualquer questio democratica, no sentido
das liberdades democraticas. O que esses grupos colocavam era a
ditadura do proletariado, ou seja, era se contrapor a uma ditadura
impondo outra. Uma era a ditadura do grande capital, a nossa,
diriam eles, dos grupos de luta armada, ¢ a ditadura do proletariado.
E nos sabemos o que significou a ditadura do proletariado na Unido
Soviética, na FEuropa oriental, nio ¢é? NOs temos amplos
conhecimentos disso.

Em seguida, Villa continua se referindo aos riscos que o Brasil
correu de cair nas maos de um governo ditatorial de esquerda:

E o Brasil conseguiu se salvar. Conseguiu se salvar da ditadura
militar e gracas a Deus também conseguiu se salvar desses grupos.
Eu imagino um desses grupos tomando o poder: eu, por exemplo,
nao poderia estar falando agora, nio ¢é? Porque eu estaria
certamente sendo... um paredén ou em qualquer coisa semelhante,
ja que esses grupos da luta armada nunca conviveram com a
diferenca. Nio s6 da diferenca desses grupos com 0s outros, como
dentro deles. Varios que quiseram romper foram justicados, hein! E
bom lembrar que teve justicamento de membros da ALN, de outros
grupamentos, que acabaram sendo mortos.

Sobre o primeiro aspecto, o também historiador Carlos Fico,
em balanco historiografico, se contrapde a Villa, apontando que os
casos citados por ele para comprovar o suposto golpismo de Goulart
(a pressio sobre o Congresso Nacional em duas ocasides especificas:
a votacdo do adiantamento do plebiscito que decidiria a respeito do
regime politico do Brasil, em 1962, e a proposicao de Estado de Sitio,
em 1963) permitiriam, na verdade, falar em “em pressoes indevidas,
nio em golpismo” (Fico, 2017, 9). Para Fico (10), “havia muito jogo
politico, ameacgas, previsoes falhas, mas resta por demonstrar a
existéncia de atmosfera de efetiva coercdo sob a qual o Congresso
teria aprovado a antecipacao do plebiscito”. E, sobre as pretensoes
que Goulart possuiria de se reeleger (algo nio previsto legalmente
naquele momento), o historiador comenta, novamente, que as
afirmacoes de Villa carecem de evidéncias empiricas.

No que concerne a luta armada, vale citar as reflexdes do
sociologo Marcelo Ridenti (2004, 57), que, debatendo com Reis
sobre o uso da denominacio resisténcia para se referir a essas
organizacoes revolucionarias, considera que
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Independentemente da vontade revolucioniria das esquerdas
armadas, pode-se constatar em retrospecto que elas eram pequenas
e frageis demais para tomar o poder. Fizeram parte do arco amplo e
heterogéneo de oposicdo a ditadura, que pode ser chamado de
‘resisténcia’. As oposi¢coes nunca chegaram a se unificar, por vezes
havia divergéncias inconcilidveis entre elas, pois a tnica afinidade
existente era o fim da ditadura.

Ja Ipojuca Pontes intervém com maior frequéncia na parte
final de Reparagdo, quando Moreno opta por extrapolar a discussio
sobre a possivel injustica das reparacoes financeiras oferecidas pelo
Estado a Lovecchio e aqueles que plantaram a bomba que o vitimou
para discutir o regime comunista cubano, inspira¢do politico-
ideoldgica de muitas das organizacoes de guerrilha atuantes no Brasil
durante a ditadura militar. Nesse segmento, iniciado com o plano de
diversas lapides num cemitério, sendo que em uma delas figura uma
bandeira de Cuba, o ex-Secretiario de Cultura lista atrocidades da
ditadura de Fidel Castro, se referindo a ele como “sicario” e “homem
diabolico”, que nio tomaria nenhuma decisdo politica sem que fosse
recompensado financeiramente para tal.

Aqui entra em cena o que parece ser uma motivacio politica
implicita de Moreno com a realizacdo do filme: criticar o PT e o
governo Lula (2003-2010), em vigéncia no momento da realizacio
de Reparagdo. Tal governo é em parte associado ao passado de luta
radical contra a ditadura, ja que diversos de seus membros sio ex-
guerrilheiros, e também ¢é associado — nesse caso, pelo filme e por
discursos politicamente conservadores — a uma suposta
continuidade do autoritarismo das esquerdas, por se posicionar
como aliado de regimes como o cubano. Esse comentario vem a tona
numa determinada fala de Demétrio Magnoli:

Os representantes dos grupos que lutavam contra o regime militar e
que hoje chegaram ao poder por meios eleitorais nio formam um
unico grupo, eles participam de grupos diferentes e alguns deles
transitaram para uma posicdo democratica muito clara, ou seja,
entre tantos exemplos vamos pegar o exemplo do Fernando
Gabeira, que revela isso. Por outro lado, muitos outros mantém,
com algumas oscilacoes e algumas diferencas, as suas velhas
posicoes stalinistas. Varios deles sio admiradores abertos e
entusiastas das ditaduras socialistas que restaram, como a ditadura
de Fidel Castro, dos Castro, em Cuba.

O caminho argumentativo proposto em Reparagdo, portanto,
liga a luta armada contra a ditadura militar ao autoritarismo
comunista de Cuba e da Unido Soviética e, em seguida, a esquerda
brasileira contemporanea, sobretudo ao PT. Moreno acaba, nesse
sentido, anunciando uma tendéncia que, a0 menos no cinema, sO se
manifestaria alguns anos depois, j4 nos momentos de crise do
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governo de Dilma Rousseff (2011-2016).* Junto a consolidacio de
um sentimento antipetista em setores consideraveis da sociedade
brasileira, vem emergindo um equivalente cinematografico desde ao
menos 2014, inicialmente sob a forma da satira humoristica, nos
filmes O candidato honesto (2014), de Roberto Santucci, e Até que a
sorte nos separe 3 (2015), de Santucci e Marcelo Antunez, nos quais
personagens associados as figuras de Lula e Rousseff encarnam,
respectivamente, a corrupcdo hipdcrita e a incompeténcia
administrativa. Posteriormente, em um thriller politico como Real —
O plano por tras da histéria (2017), de Rodrigo Bittencourt, e no
filme policial Policia Federal — A lei é para todos (2017), de Antunez —
0 primeiro narra o processo de criacao e consolidagao do Plano Real
na perspectiva do economista Gustavo Franco (Emilio Orciollo
Neto) e critica duramente o maior partido de esquerda do Brasil
através do personagem de um parlamentar petista (Juliano Cazarré),
politicamente ignorante e desonesto, enquanto o segundo
acompanha o desdobramento da famigerada Operacio Lava Jato®
tomando Lula (Ary Fontoura) como grande vildo. Também o
principal guru intelectual da extrema-direita  brasileira
contemporanea, Olavo de Carvalho, foi levado ao cinema, tornando-
se parte constituinte dessa tendéncia: no documentario O jardim das
aflicoes (2017), de Josias Teofilo, que busca abordar seu pensamento,
Carvalho tece comentdrios negativos sobre o que seria o projeto de
poder do PT.

Sobre a vinculagdo entre anticomunismo e antipetismo no
Brasil contemporaneo, Tales Ab’Sidber (2015) observa que tal se da
no encontro do que chama de “homem conservador médio”,
caracterizado como “antipetista por tradicdo e anticomunista por

* Ex-ministra do governo Lula, Dilma Rousseff foi eleita para a presidéncia da
Republica em 2010, iniciando seu primeiro mandato em janeiro do ano seguinte. A
partir de 2013, enfrentou forte oposi¢cdo em grandes manifestacdes de rua, que nio
eram, no entanto, apenas contra seu governo, ja que portadoras de pautas difusas.
Foi reeleita em 2014, em eleicoes bastante disputadas e polarizadas contra Aécio
Neves, candidato do Partido da Social Democracia Brasileira (PSDB). Ap6s o inicio
de seu segundo mandato, Rousseff e o PT voltaram a ser alvo, agora exclusivo, de
grandes manifestacdes de rua, que contribuiram para o desgaste do governo. Em
abril de 2016, foi aprovado na Cimara dos Deputados um pedido de impeachment
contra a presidente, processo que foi completado em agosto do mesmo ano,
confirmando sua destituicio do cargo e empossando o até entdo vice-presidente,
Michel Temer, do Partido da Mobiliza¢io Democritica Brasileira (PMDB).

® Conjunto de investigacdes levado a cabo pela Policia Federal e pelo Ministério
Publico Federal brasileiros desde marco de 2014, visando deslindar e combater
relacbes corruptas entre o poder publico e agentes econdémicos privados,
sobretudo empreiteiros. Altamente midiatizada, a Operacdo Lava Jato teve um de
seus protagonistas, o juiz federal Sérgio Moro, transformado em herdi nacional
para parcelas da sociedade e levou a prisio importantes liderangas politicas (como
o ex-presidente Lula, os ex-ministros petistas José Dirceu e Antdnio Palocci e o ex-
presidente da Cimara dos Deputados Eduardo Cunha) e empresariais do pais.
Além do filme Policia Federal — A Lei é Para Todos, a operacdo também foi objeto
da série da Netflix O Mecanismo (2018), de José Padilha.



O FILME REPARACAO E O DEBATE SOBRE A LUTA ARMADA... | 412

natureza arcaica brasileira mais antiga”, com uma guinada a direita
do principal partido de oposi¢io aos governos do PT, o Partido da
Social Democracia Brasileira (PSDB), defendida publicamente por
Fernando Henrique Cardoso, sua maior lideranca. De acordo com
Ab’Saber (2015, 40),

FHC simplesmente sinalizou, em um discurso estranho e novo a
leitura politica nacional [publicado na revista Interesse Nacional, em
2011], muito assemelhado aos célculos sociais de marqueteiros
americanos, a brecha possivel para a emergente tea partizag¢do
[referéncia a0 movimento norte-americano Tea Party, ligado ao
Partido Republicano] do espago publico da politica brasileira, um
movimento apaixonado de busca de submissido extrema de tudo ao
mercado e sua estrita produtividade — jacobinos do mercado — que
também animou, em outro circulo do conservadorismo, o delirio
arcaico do velho anticomunismo brasileiro. Anticomunistas do
nada, velhos autoritarios anti-populares e novos tea-partistas em
busca de um Estado estrito para a multiplicacdo de seus negocios,
iam de maos dadas.

O autor produziu essa reflexdo buscando as origens de um
fendbmeno politico ja tornado relevante em 2015, ano da escrita e
publicacdo do livro Dilma Rousseff e o oddio politico e de grandes
manifestacoes contra o governo de Rousseff, eivadas de discursos
anticomunistas. No entanto, Repara¢do explicitou, ainda no final da
década anterior, essa associacido entre anticomunismo e antipetismo,
ainda que em ambiente restrito, para um publico reduzido. Trata-se,
vale ressaltar, de uma producdo independente de Moreno, que,
segundo ele, foi financiada com recursos proprios inferiores a 100
mil reais, sem qualquer apoio do poder publico® e que nio obteve
espaco significativo para exibicao em festivais ou salas comerciais de
cinema.

Moreno reiterou sua postura critica as esquerdas em seus dois
documentirios seguintes: Quem Vocés Pensam Que Sdo? (2015),
curta-metragem composto por cenas de uma das manifestacoes pelo
impeachment de Rousseff ocorridas em 2015, em Sio Paulo, e por
entrevistas com alguns de seus participantes; e Silenciados (2016),
minissérie protagonizada por pais de jovens vitimas de menores
infratores e realizada em defesa da reducao da maioridade penal no
Brasil. A proposta de Silenciados é semelhante a de Reparagdo, com
Moreno escolhendo um tema caro as esquerdas, nesse caso, o debate
sobre direitos humanos em meio aos problemas do Brasil na drea de
seguranca publica, e partindo para o ataque. O diretor, no entanto,
troca a opgio, feita em Reparagdo, de equilibrar as falas das vitimas
da luta armada com as de “especialistas” no assunto pelo predominio
da voz de “gente comum”. SO dois “especialistas”, advogados que
representam posicoes opostas na discussio sobre a reducdo da

¢ «Reparacio’ fala sobre vitima das ‘vitimas da ditadura’. Disponivel em:
https://cultura.estadao.com.br/noticias/cinema,reparacao-fala-sobre-vitima-das-
vitimas-da-ditadura,498792. Acesso em 13 de janeiro de 2018.
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maioridade penal, compoem o painel de entrevistados de Silenciados,
e, ainda assim, sua entrada em cena demora para acontecer.

O tom da minissérie é bastante agressivo. Moreno direciona as
falas dos entrevistados para a construc¢iao de um discurso consensual
sobre o quanto as organizacoes de defesa dos direitos humanos
“protegem criminosos” que, por serem menores de idade, nao
cumprem penas pesadas pelos delitos cometidos. Ha diversas
referéncias nesse sentido ao longo de Silenciados. E, como no
contexto brasileiro atual hd uma sistemdatica associacio entre
defender direitos humanos e ser de esquerda, o ataque desferido
pelo diretor tem um alvo bem definido.

JA Quem Vocés Pensam Que Sao? é um filme laudatério em
relacio as manifestacoes pro-impeachment, no qual, inclusive,
antipetismo e anticomunismo aparecem claramente associados nas
falas de alguns dos entrevistados: “vocé vé o russo, o que ele fez na
Ucrdania em 32, eles tiravam a comida das pessoas para elas
morrerem de fome... entdo, a histéria é longa! Entdo vocé vé que
existe toda uma formatac¢ao para o povo ficar longe disso. S6 que tem
muita gente que ta aprendendo”, diz um deles; “eu nio vou deixar
que a minha familia, que os meus amigos, filhos dos meus amigos,
sejam vitimas de um plano de poder de um comunismo”, diz outro.

Retornando a Reparacdo, e pensando especificamente a
respeito do tema da luta armada, o filme talvez s6 se aproxime
realmente, no alto grau de criticidade proposto, de As armas. Todos
0os outros citados anteriormente que de alguma forma apontam
problemas nessa opcao politica, o fazem de forma mais matizada do
que Moreno. Em O que é isso, companheiro?, por exemplo, a guerrilha
¢ contraposta a tortura como dois polos extremos, dotados tanto de
truculéncia e violéncia quanto de dilemas e humanidade, enquanto o
centro narrativo ¢ deslocado para a figura do embaixador norte-
americano (Bucci, 1997, 221-222); e em O Velho, o comentario de
Ferreira Gullar constitui um segmento brevissimo, que, ainda assim,
seu diretor viu como suficientemente problematico para alguns anos
depois realizar outro filme que se aproximava com maior empatia
dos guerrilheiros.

Ainda no terreno das continuidades, Reparacdo guarda certas
semelhancgas com dois outros filmes: Pra frente Brasil e O Velho. Com
o primeiro, ao apresentar a histéria de Marlio Jesus da Silva e seu
irmao, jovens comuns vitimados pela tortura e pelo extremismo
politico da época sem que de fato tomassem parte nele. Ganha for¢a
aqui a chamada “teoria dos dois demoOnios”, segundo a qual teria
havido durante a ditadura militar o embate entre dois extremos
equivalentes, igualmente violentos e autoritarios, que acabaram por
atingir também quem estava no meio deles, alheio a essa “guerra”.
Reis (2014, 134) critica essa perspectiva, ao apontar que “fazia-se ai
a economia de uma gritante evidéncia: ndo houvera guerra alguma, e
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sim um enfrentamento extremamente desigual entre um poderoso
Estado e suas Forcas Armadas contra alguns milhares de
revolucionarios e seus simpatizantes”.

Essa leitura também ecoa a fala de Ferreira Gullar no
documentario de Toni Venturi e é verbalizada por Magnoli em
determinado momento de Reparagao:

normalmente a luta armada, principalmente nas formas da
guerrilha, tende a fazer com que a repressio dos Estados
autoritarios recaia principalmente nio sobre os guerrilheiros, mas
sobre a populacdo que estd no seu entorno e que nio tem os meios
que os guerrilheiros tém de se proteger das medidas do Estado.
Entdo, do ponto de vista politico, as vitimas principais, na maioria
dos casos, de acdo guerrilheira nio sdo os guerrilheiros, sio a
populacao.

Conclusao

Trata-se, enfim, do exemplar de um cinema claramente de direita,
algo que Moreno assume publicamente, a0 menos em tempos mais
recentes. Em entrevista A revista semanal Epoca sobre Silenciados,
criticou a “agenda de esquerda” do cinema brasileiro, que
“patrulharia” quem nela ndo se encaixa, dizendo nao se incomodar
de ser tachado de “conservador” ou “reacionirio”, uma vez que 0s
cineastas de esquerda nio se envergonham de se assumir
“comunistas”, defensores de uma ideologia responsavel por milhoes
de mortes: “Nao me importo. Acho engracado um cineasta ser
chamado de comunista, todo mundo acha bonito. Morreram 200
milhdes de pessoas por causa da ideologia da qual o cara se declara

seguidor, e as pessoas acham bonito”.”

Nesse sentido, Moreno se diferenciaria dos diretores de Real —
O plano por tras da historia e Policia Federal — A lei é para todos, que
buscam afastar qualquer pecha politica de seus filmes. Bittencourt,
em entrevista ao portal Adoro Cinema, ressaltou o que seria, para ele,
um aspecto positivo de Real: “esse filme ¢ sobre uma grande ideia
que foi o Plano Real, ele nio ¢é politico. Eu ndo sou um sujeito
politico, eu sou um artista. O que eu quis com esse filme foi passar a
ideia do Plano Real”.® J4 Antunez reconheceu, para o mesmo portal,
a presenca da politica em Policia Federal, ainda que se esquivando de
atribuir a obra qualquer posicionamento claro sobre os temas
abordados: “o tema ¢ politico, tudo que estd se desdobrando ¢é
politico. Mas, na verdade, embora a histéria seja politica, a gente

7 Entrevista disponivel em: http://epoca.globo.com/vida/noticia/2016/03/o-
cinema-nacional-tem-uma-agenda-de-esquerda-afirma-daniel-moreno.html.
Acesso em 13 de janeiro de 2018.
8 . . ,

Entrevista disponivel em:
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-
572953 /entrevistas/?cmedia=19555208. Acesso em 13 de janeiro de 2018.
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optou por nio ficar fazendo anilise no filme sobre a questdo

politica”.’

Ambos omitem, portanto, o gesto politico presente na
caracterizacao depreciativa dos personagens petistas, que, num
contexto de forte polarizacao e disseminacao do antipetismo, se
torna ainda mais emblemadtica. Algo que Moreno, no entanto,
também se aproximou de fazer quando das primeiras exibicoes de
Reparagdo, em 2010, ao ser entrevistado pelo jornal O Estado de S.
Paulo e pela Veja.com. Na primeira entrevista, o diretor buscou
ressaltar o carater apartidario de seu filme, que teria, como principal
objetivo, “ampliar as discussoes sobre direitos humanos” “nao
partidarizei o meu filme e nio cito casos particulares das inumeras
distor¢des que existem quanto a concessio de indenizac¢des”.'” Na
segunda, se definiu como nio sendo um cineasta politico e destacou
0 que entende como uma abertura ao aprendizado existente em
Reparagdo, em contraponto a maioria dos filmes feitos sobre a
ditadura militar, que serviriam a um projeto de doutrinacao
esquerdista: “diferentemente de alguns cineastas, eu nio fiz o filme
para ensinar nada, para doutrinar ou para conscientizar o povo a
respeito da revolugdo, nada disso. Eu fiz o filme para aprender a
respeito de alguma coisa”.

Talvez seja possivel perceber no diretor, portanto, uma
radicalizacio de seus posicionamentos, ocorrida de forma
concomitante a intensificacdo da polarizaciao politica no pais. Nesse
sentido, enquanto no contexto do lancamento de Reparacdo ele
manteve postura publica moderada, transparecendo buscar alguma
neutralidade no tratamento do tema da luta armada (ainda que nio
haja no documentirio nenhuma voz dissonante, que de alguma
forma se contraponha as falas dos entrevistados “especialistas”,
sempre criticas as esquerdas), ao realizar Quem Vocés Pensam Que
Sado? se engajou abertamente no processo politico brasileiro, e, com
Silenciados, defendeu sem meios termos a reducio da maioridade
penal. E mesmo a composicido estética de seus filmes explicita essa
radicalizacdo: ao uso relativamente discreto, pelo primeiro, de
elementos da linguagem cinematografica, se contrapdoem as opg¢oes
por uma trilha sonora dedicada a comentar e acentuar as emogoes
dos entrevistados em Silenciados e Quem Vocés Pensam Que Sao? e
pela cimera lenta como meio para tornar épico e sublime o evento
registrado nesse ultimo.

° Entrevista disponivel em:
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-

732276 /entrevistas/?cmedia=19556174. Acesso em 13 de janeiro de 2018.

' Disponivel em: https://cultura.estadao.com.br /noticias/cinema,reparacao-fala-
sobre-vitima-das-vitimas-da-ditadura,498792. Acesso em 13 de janeiro de 2018.
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