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Introducao

O momento em que O Som ao Redor (2013) chega ao cenario
cinematografico brasileiro ¢ marcado por peculiaridades que
definiram seu processo de afirmacdo social como expressdo filmica
de valor. O longa-metragem do diretor pernambucano Kleber
Mendonca Filho estreava em meio a um processo de saturacao do
favela movie e da sua temdtica sobre violéncia urbana que ajudou a
popularizar a cinematografia brasileira nos primeiros anos do século
XXI. O filme de Kleber Mendonca Filho também surgia em um
estigio da producdo nacional caracterizado pelo incomodo de
algumas instancias com a estandardizag¢do narrativa e estética e com
as politicas de distribuic¢do, exibicio e promocio empreendidas no
setor cinematografico pelo grupo empresarial Globo, através da
Globo Filmes.

O Som ao Redor ainda surgia no cendrio nacional com um
grupo de filmes realizados, em sua maioria, por cineastas
pernambucanos como Kleber Mendong¢a Filho, que exploravam os
problemas da realidade urbana brasileira e seus vinculos com
processos de desigualdade social localizados historica e
culturalmente, utilizando as relacoes entre as imagens
contemporaneas de uma Recife verticalizada pela especulacio
imobiliaria do capitalismo e as do interior do estado remetendo ao
passado escravagista. O intuito desse elo historico é compreender as
reminiscéncias nas relacdes entre as classes sociais do Brasil
presente. Além de Kleber, integravam esse grupo os diretores
Gabriel Mascaro (Avenida Brasilia Formosa, 2010), Marcelo Lordello
(Eles voltam, 2012), Marcelo Pedroso (Brasil S/A, 2014), entre
outros (Prysthon 2017).

Segundo Ismail Xavier, professor de cinema da Universidade
de Sao Paulo (USP), o filme de Mendonga Filho realcava um motivo
reiterado nesse novo cinema pernambucano, “a relacio entre
passado e presente, ou as camadas de tempo que se acumulam na
experiéncia contemporanea em nossa modernizacio incompleta”
(apud Caetano 2013). Era a esse cinema de observacio sociologica e
comprometido com a historia do Brasil e com um debate publico
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sobre a cidade que O Som ao Redor se vinculava, distinguindo-se de
modelos brasileiros tematicamente saturados ou cuja integridade
artistica passou a ser questionada por instancias valorativas
consagradas socialmente, como a critica, a academia e os préprios
cineastas.

Ciente da localizacdo da sua propria obra em um cenirio de
valoracbes tendente a conflitos entre modos de se fazer (e de se
entender) uma pratica social (Bourdieu 2002), como o cinema no
Brasil, marcado por ciclos de dificuldade de realizacao e exibicao das
producoes, e conscio, como poucos cineastas, do potencial da
repercussdo de sua fala e da urgéncia de posicionamentos na sua area
de atuacio, Kleber Mendong¢a Filho adotou, ao longo de toda a
promocdo de O Som ao Redor, um perfil ativo nos veiculos de
comunicacgdo, disposto a defender aquilo que entendia como o
cinema do grupo ao qual se vinculava e atuava como porta-voz. O
cineasta estreitava os lacos do seu filme com uma cinematografia
brasileira que tinha uma nova preocupacio temdtica e que se
mostrava apartada de ditames mercadoldgicos reverberantes estética
e narrativamente nas obras nacionais que dominavam os grandes
complexos de exibi¢io. Assim, o realizador construia um valor em
torno do seu trabalho, mas também de um coletivo de diretores e
obras, entendendo O Som ao Redor como um representante de
destaque nesse grupo.

Vinculamo-nos a sociologia da cultura, realizando uma anélise
a respeito da reflexdo de um cineasta sobre o lugar da sua obra e de
si na producido cinematografica nacional, e levando em conta o
cenario de disputas e tensdes de todo o campo relativamente
construido (Bourdieu 2002). Nesse sentido, também partimos do
principio de que, tradicionalmente, no cinema hia um lugar
privilegiado do diretor nos processos de recepc¢ao, legitimando-o
publicamente como instancia relevante nas discussoes publicas sobre
os filmes. Isso ¢é perceptivel em vestigios como as pautas dos
cadernos culturais dos jornais sobre os titulos em exibi¢io, que
sempre recorrem a depoimentos do diretor de cinema como um
esforco de compreensio da obra, e a critica que, ocasionalmente,
traz as marcas de autoria como um indicio de integridade artistica
dos filmes (Bazin 2003; Cardoso e Cunha 2004; Sarris 2004; Truffaut
1999; Wollen 1972).

O lugar privilegiado do diretor é sentido sobretudo quando o
mesmo estd disposto a participar dos espagos de discussio publica,
como ¢ o caso de Kleber Mendong¢a Filho, que possui um historico
conhecido como critico de cinema no Jornal do Commercio em
Pernambuco, integrando sua equipe por 13 anos, coordenou o
cinema da Fundacio Joaquim Nabuco durante 18 anos e participou
da concepgao do Festival Internacional Janela de Cinema, um dos
mais prestigiados do seu estado. Esta biografia permitiu que o diretor
conhecesse a fundo o circuito de festivais nacionais e internacionais,
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sobretudo quando comecou a dirigir filmes como curta metragista. O
diretor estd sempre presente na trajetéria de divulgacio mididticas
das suas obras, ¢ muito disponivel para entrevistas e tem suas
declaracdes nas redes sociais repercutidas em grande escala. Com
essa trajetoria profissional e caracteristicas pessoais, Mendonga Filho
se tornou referéncia no cinema brasileiro em diversos nichos sociais
(os cineastas, a academia, a cinefilia e a critica), o que faz com que
suas declaracdes tenham relevancia publica.

Ainda que o olhar para os filmes através dos seus diretores
seja controverso, do ponto de vista da andlise imanente das obras,
quando tratamos de recep¢do cinematografica, a adoc¢ido dessa
perspectiva nos fornece discursos e olhares para o cinema que sio
culturalmente valorizados e possuem o potencial de produzir efeitos
sociais. A participacdo dos cineastas no cenario de discussOes das
obras ¢é requisitada pelos veiculos de comunicagio, e ¢ uma instancia
relevante no processo de compreensio da constru¢io publica do
valor dos titulos, junto, por exemplo, com a critica de cinema ou a
universidade. A “fala” do diretor compoe com elas um sistema de
formulacbes discursivas (respostas) sobre a produ¢io nacional
(Braga 2006), fortalecendo publicamente a identidade dos
formuladores desses discursos e ajudando a construir um “tecido
narrativo” referencial para um grupo (Martino 2010).

O conjunto de fatores que apresentamos faz com que tudo
aquilo que o diretor de cinema diz sobre seu trabalho e sobre si,
aliado a instincias como a critica e a cobertura jornalistica, que
discorda, endossa, retroalimenta ou ¢ retroalimentada pelas falas do
cineasta, tenha o potencial de se tornar referéncia para a maneira
como terceiros o enxergam e valoram seus filmes. Portanto, o olhar
dos diretores, do ponto de vista da recepcao, é relevante, sobretudo
quando se trata de alguém com as caracteristicas de Kleber
Mendonca Filho.

A maneira como esse sujeito constroi sua identidade, aliada as
dindmicas de debate que promove direta ou indiretamente com
outros agentes, nos abre perspectivas de compreensao dos caminhos
pelos quais um filme e seu cineasta se tornam relevantes em um
dado momento historico para um grupo de pessoas, conseguindo
construir publicamente um valor artistico, como foi o caso de O Som
ao Redor. Ao voltarmos nossos olhares para o posicionamento de
Kleber Mendonc¢a Filho e sua relacio com os demais discursos
formulados sobre o longa em questao, percebemos como o diretor se
coloca em seu espaco de atuacio ao defender uma contracorrente a
hegemonia do mercado, e como isso tem o potencial de fomentar
uma percep¢do publica sobre a obra e sobre tudo o que acaba se
associando a ela (titulos futuros, grupos de cineastas, formas de se
fazer cinema, etc.).
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O contexto de realizacao e recepcao

Faz-se necessario entender o contexto de realiza¢io e exibi¢io de O
Som ao Redor, um filme brasileiro da segunda década do século XXI.
Esta é compreendida por pesquisadores e criticos como um periodo
marcado pelo destaque acentuado a trés tipos de producdo
cinematografica, com aceitagcOes distintas nas bilheterias nacionais e
entre os criticos locais: o favela movie ou o filme de violéncia urbana,
as comédias populares com o selo empresarial Globo Filmes e o
cinema independente do circuito de festivais, com destaque para as
produgdes do estado de Pernambuco (Ballerini 2012; Butcher 2005;
Caetano et al. 2005; Oricchio 2003).

Nos primeiros anos do século XXI, o Brasil teve uma
volumosa producido de longas que exploraram o tema da violéncia
urbana, tendo como referéncia o premiado Cidade de Deus (2002),
de Fernando Meirelles. A partir dos anos 2000, esta passou a ser a
tematica central de algumas producoes de grande aceitacio popular e
da critica, entre elas Carandiru (2003), de Hector Babenco, e Tropa
de Elite (2007), de José Padilha, filmes que impulsionaram a
realizacdo de subprodutos como séries ou minisséries para a TV e
sequéncias no cinema®. Segundo Franthiesco Ballerini (2012), os
realizadores da época perceberam que a triade de ouro (boa
repercussio do filme entre a critica, publico e festivais) era
preenchida por esse tipo de temadtica, que passou a representar o
filme-evento no Brasil pds-Retomada.

A atuaciao da Globo Filmes, divisio do grupo empresarial
Globo, no cendrio cinematogrifico nacional é outro fator de
destaque nesse século. A empresa investiu na carreira
cinematografica de alguns diretores da TV Globo, que possuiam
como filosofia ou politica de trabalho o estreitamento do cinema
com a teledramaturgia. Entre eles, estio Jayme Monjardim (Olga,
2004), Guel Arraes (O Auto da Compadecida, 2000) e Jorge Fernando
(Sexo, Amor e Traigao, 2004) (Ballerini 2012; Butcher 2005; Caetano
et. al. 2005).

O diretor Daniel Filho estava a frente desse projeto
cinematografico da Globo Filmes e também retornou aos cinemas
através dele, sendo um dos seus principais expoentes. O critico
brasileiro Pedro Butcher (2005) afirma que Filho estabeleceu o
padrdo Globo de qualidade no setor cinematografico, com comédias
de grande aceitacao pelo espectador e protagonizadas por estrelas da
emissora de TV, como A Partilha (2001) e Se eu fosse vocé (2006),
retomando fendmenos populares com repercussio semelhante as

% Carandiru e Tropa de Elite geraram, respectivamente, a série televisiva Carandiru,
outras histérias (2005), exibida pela TV Globo, e a continuac¢io cinematografica
Tropa de Elite 2 — O inimigo agora é outro (2010). Ja o sucesso de Cidade de Deus
viabilizou a produc¢io da série Cidade dos Homens (2002-2005) exibida pela TV
Globo, que, por sua vez, gerou o filme Cidade dos Homens (2007), de Paulo
Morelli.
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chanchadas e aos filmes de Renato Aragio e Xuxa. Junto com o
favela movie, tais produ¢des tornaram-se uma tendéncia no mercado
cinematografico nos anos 2000, trazendo um volumoso retorno
financeiro aos seus envolvidos (Butcher 2005, 72).

Os longas produzidos pela Globo Filmes se tornaram
populares nio apenas por adotarem modelos estéticos e narrativos
previamente aceitos pelos espectadores que encontravam nas obras
familiaridade com produtos televisivos como telenovelas e sitcoms,
mas também porque contavam com a distribuicio de majors norte-
americanas e com a divulgacio do maior conglomerado de
comunicacio do pais em suas diferentes frentes (TV, radio, jornais,
Internet) (Caetano et. al. 2005). Nesse sentido, a0 mesmo tempo que
a Globo Filmes conseguiu com facilidade resolver os entraves de
difusio que o cinema brasileiro sempre teve dificuldade em
solucionar, também acabou gerando um problema de concentragao
para o setor ao garantir a hegemonia dos filmes da empresa nas
bilheterias do pais (Caetano et al., 2005, 29). Portanto, o periodo em
evidéncia foi marcado por uma diferenca abissal entre os resultados
financeiros de um filme que contava, desde a concep¢ao da sua ideia,
com o suporte da Globo Filmes e aquele que nido possuia esse apoio e
tinha de lidar somente com os mecanismos estatais (Butcher 2005,
72).

Na contramio dessas producdes, estavam titulos que eram
exibidos em festivais ou circuitos de arte e que ficavam restritos a
espectadores especificos, ocasionalmente ganhando espacos mais
amplos nas grandes redes de cinema a depender da sua repercussao,
como foi o caso de O Som ao Redor, de Kleber Mendonc¢a Filho
(Ballerini 2012, 57). Tal grupo de filmes e realizadores compds o que
comecou a ser intitulado como o “cinema independente brasileiro”,
algo incongruente para a realidade da producio cinematografica do
pais, mas que podemos entender como um grupo formado por
produgoes autorais nio sustentadas pelo aparato de “gigantes” do
setor como a Globo Filmes (Butcher 2005, 78).

Assim, alguns titulos brasileiros buscavam modelos
alternativos de producio e linguagem, propostos por diretores
diversos como Sérgio Bianchi (Quanto vale ou é por quilo?, 2005),
Domingos de Oliveira (Separacgdes, 2002), Carlos Reichenbach
(Garotas do ABC, 2003), Luis Fernando Carvalho (Lavoura Arcaica,
2001), entre outros. Esse cinema independente brasileiro, delineado
por Butcher (2005), possuia ramificacoes, entre elas aquela
representada pelos filmes pernambucanos de diretores como
Claudio Assis (Amarelo Manga, 2003) e Lirio Ferreira (Arido Movie,
2005). Conforme destacam Caetano et al. (2005), esses realizadores
ajudaram a dispersar as narrativas cinematograficas para além do
eixo Rio-Sao Paulo, através do suporte de uma empenhada legislacao
regional e da repercussio dos seus trabalhos em festivais de cinema.
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O que ¢é destacavel nas acOes dos cineastas desse “cinema
independente (da Globo Filmes) brasileiro” é que alguns deles,
mesmo estando a margem dos processos de divulgacio do grupo
Globo, conseguiram se adequar e se legitimar como agentes
importantes do setor nos esquemas de divulga¢ido midiatica (Caetano
et. al. 2005). Isso aconteceu porque esses realizadores construiram
uma agenda através das imagens que formavam em torno de si e
possuiam uma representatividade cultural com obras ousadas e
criativas que chamaram a atencio dos meios de comunicagio e da
critica (Caetano et al. 2005, 38).

Dentro do grupo de cineastas em questdo, ha o subgrupo
formado pelos diretores pernambucanos encabecados por Kleber
Mendonc¢a Filho. Eles sio percebidos por pesquisadores da area
como uma outra geracio do cinema pernambucano, um novo cinema
pernambucano. Segundo Angela Prysthon (2017), essa geracio
adveio ou foi influenciada pelo ambiente universitirio e tem um
forte envolvimento com o ativismo urbano, possuindo como tracgos
comuns, em diferentes formatos e géneros, temadticas, estratégias
narrativas, escolhas estilisticas e, sobretudo, a incisividade de linhas
da critica social que faz ao uso predatorio do espag¢o urbano pelo
capitalismo e as relacoes de classe marcadas pelo preconceito.

Em proposta de comunicacao ao XVIII Encontro da Sociedade
Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual, realizado em 2014,
Ismail Xavier descreve os tracos dos filmes dessa geracao
pernambucana a partir de O Som ao Redor. Para o pesquisador, esses
titulos exibem:

acumulacio de tempos historicos que se justapdem e convivem de
forma singular: o passado no presente, o campo na cidade. Nele, o
paradigma patriarcal e as questdes de classe nio se articulam como
relacio entre o moderno e uma memoria ai contida do passado, mas
como presen¢a do passado no presente, como presenca hoje de
formas de poder e de relagdes de classe arcaicas. (Xavier 2014)

E a partir da afirmacio desse discurso e dessa ideia de cinema e de
um lugar proprio nesse contexto produtivo desigual que Kleber
Mendonca Filho tenta construir, através da sua reflexdo sobre O Som
ao Redor, um valor para si e para sua obra.

A repercussao de O Som ao Redor nos jornais brasileiros

Quando O Som ao Redor foi lancado comercialmente nos cinemas
brasileiros, em 4 de janeiro de 2013, apdés sua bem-sucedida
passagem por festivais, o espectador teve, a partir da acdo dos
principais veiculos de comunica¢do do Brasil, a noticia de um feito
marcante na cinematografia nacional. Primeiro longa-metragem de
ficcdo do diretor, o filme trazia diversos nacleos de personagens em
tramas paralelas, todas ambientadas em um bairro de classe média do
Recife, capital de Pernambuco, mais especificamente em um
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condominio particular administrado pela familia de Francisco,
personagem de W.J. Solha.

Indo na contramio das tendéncias comerciais da época, O Som
ao Redor estava vinculado a um modelo de produciao de vanguarda
no pais com preocupagdes tematicas que, segundo os jornais, se
mostravam ainda mais transgressoras do que essa propria
cinematografia vinha apresentando até entdo e que nio dialogava em
nada com o favela movie ao retratar a realidade social pela
perspectiva da classe média (Fonseca 2013; Mena 2013).
Reportagens e criticas instituiram o diretor Kleber Mendonc¢a Filho
como um modelo de realizador cujas praticas cinematograficas
deveriam ser miradas pelas proximas geracOes de cineastas
nacionais. Nas palavras de Rodrigo Fonseca (2013) para o jornal O
Globo: “Mendonga se tornou referéncia para uma nova geracao de
realizadores de seu estado, considerado um canteiro de invencao
audiovisual” (Fonseca 2013, 1).

Segundo os criticos dos jornais, havia em O Som ao Redor uma
correta aplicacdo da linguagem cinematografica, além de um senso
estético e narrativo refinados. Eram enaltecidas pelos criticos a
estrutura propositalmente dispersa da narrativa através dos seus
varios nucleos de personagens que contrapunham as perspectivas
dos patroes (a familia de Francisco) e dos empregados (os
segurancas particulares liderados por Clodoaldo ou empregadas
domésticas como Maria, que trabalhava ha anos para a familia de
Francisco); o uso do som para provocar efeitos de horror no
enclausuramento doméstico, por cercas e cadeados (as cenas
protagonizadas pela dona de casa Bia e sua entediante e vazia rotina
doméstica); os movimentos de cimera presentes no filme (o plano
sequéncia no playground de um edificio, no qual algumas criancas
brincam, compartilhando o espaco com suas babis); o potencial
simbolico das suas imagens (o sangue jorrando no corpo de Jodo
durante um banho de cachoeira); e as vinculagdes do cinema do
realizador aquele feito por cineastas cultuados no campo
cinematografico e de estilos dispares como Lucrecia Martel (O
Pantano, 2001), Yasujiro Ozu (Era uma vez em Téquio, 1953) e Alfred
Hitchcock (Psicose, 1960).

Na avaliacio das criticas publicadas nos jornais brasileiros (O
Globo, Folha de S. Paulo e O Estado de S. Paulo), O Som ao Redor
possuia como mérito construir uma narrativa sobre o cotidiano,
explorando de maneira plena e inventiva o seu potencial simbdlico,
mas também todos os recursos oferecidos pela linguagem
cinematografica, algo considerado pela instincia como raro no
cinema brasileiro contemporaneo. Todos esses elementos eram
interpretados como ferramentas que estavam a disposicio do
cineasta para a constru¢do de um espectador ativo no processo de
leitura do filme.
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Em texto publicado no Guia Folha do jornal Folha de S. Paulo,
o critico Sérgio Alpendre (2013) afirmava, por exemplo, que o
“arejamento narrativo [do filme], aliado ao incrivel dominio da
técnica, faz com que O Som ao Redor arrebate espectadores dos mais
diversos gostos” (Alpendre 2013, 16). Luiz Zanin Oricchio (2013)
para O Estado de S. Paulo, por sua vez, afirmava: “A narrativa sé
fecha no daltimo plano. E, mesmo assim, permanece aberta a
interpretacdes possiveis, como num convite a revisita-la. Para
resumir: O Som ao Redor é um filmaco” (Oricchio 2013, D1). Além
deles, Ricardo Calil (2013) escrevia na Folha de S. Paulo:

Ao montar seu mosaico sobre a paranoia de seguranca a brasileira,
Kleber trabalha com uma dupla ética. De um lado, nao facilitar a
vida do publico, deixando que ele monte sozinho o quebra-cabecas
e sO compreenda a imagem formada no encaixe da ultima peca. Do
outro, jamais entediar o espectador, produzindo uma obra em que a
reflexdo sobre a realidade esteja sempre conectada a um clima de
suspense permanente, de humor sutil, de tragédia inevitavel. Kleber
maneja com total segurancga as ferramentas visuais e sonoras que o
cinema oferece: da tela panoramica do Cinemascope até uma edicao
de som que privilegia os ruidos fora de campo. O impeto de usar
todas as armas a disposi¢cdo somado a maturidade para maneja-las
tornam O Som ao Redor uma experiéncia rara no cinema brasileiro
recente. (Calil 2013, C1)

A abordagem formal do filme era vinculada pelos criticos a
uma proposta temdtica que propiciava o estabelecimento de
paralelos entre o longa e outros titulos do seu tempo, tornando-o, na
visdo de muitos, um representante maximo de um movimento dos
cineastas brasileiros da sua época. Nesse sentido, Carlos Heli de
Almeida (2013) afirmava, em reportagem para O Globo, que o filme
expunha uma temadtica recorrente nas produ¢des cinematograficas
do periodo, os conflitos ocasionados pelo processo vertical de
urbanizacido das principais capitais do pais, tornando a cidade nio
apenas um cendrio ou tema dos filmes, mas também um personagem.
Almeida entende que esta passou a ser uma pauta do cinema
brasileiro e compara a proposta de O Som ao Redor com a de longas
de outros polos de producio que lhe eram contemporaneos, como
Sabado a Noite (2007), de Ivo Lopes Arautjo, O Rio nos Pertence
(2013), de Ricardo Pretti, e Riocorrente (2013), de Paulo Sacramento
(Almeida 2013, 1).

Almeida (2013) localiza ainda mais o nicho do cinema urbano
do qual O Som ao Redor fazia parte ao atribuir ao nordeste e,
especificamente, ao cinema pernambucano, a realizacio de
dentncias em torno do tema, como era perceptivel nos longas Amor,
Plastico e Barulho (2013), de Renata Pinheiro, e Um Lugar ao Sol
(2009), de Gabriel Mascaro (Almeida 2013, 1). Para Rodrigo
Fonseca (2012), O Som ao Redor havia se tornado uma espécie de
estandarte dessa nova linhagem de realizadores pernambucanos.
Fonseca caracterizava-os como um ndcleo de realizacdo
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cinematografica mais transgressor do que aquele formado por
Cldudio Assis e Lirio Ferreira, que explorava uma gramitica ainda
mais ambiciosa (Fonseca 2012, 1). O jornalista e critico brasileiro
reforcava a insercao de O Som ao Redor na cinematografia de um
estado marcado pela vanguarda cinematografica, por ter como
caracteristica a “sofisticacdo formal e didlogos criticos a violéncia, o
sexo, e convenc¢oes mediadas pelo ranco coronelista do Nordeste”
(Fonseca 2012, 1), mas que encontrava um “radicalismo visual”
(Fonseca 2012, 1) ainda mais forte nos trabalhos de Mendonca Filho
e seus contemporaneos. Segundo Fernanda Mena (2013) para o
Folha de S. Paulo,

Mendonga encabec¢a uma geracio de diretores pernambucanos que
se apartou da estética regionalista do maracatu, do sertio e da
pobreza para privilegiar as tensoes urbanas e sociais da metropole
de seu tempo, tendo o passado como manual de instru¢des. (Mena
2013, 4)

A perspectiva dos jornais se assemelha ao olhar de
pesquisadores brasileiros. Para Angela Freire Phryston (2017), o
cinema pernambucano em seus diversos ciclos sempre foi
considerado em alta estima pelas instancias de consagracio do
campo no Brasil. Além disso, ficou conhecido desde os anos de 1920
por explorar a paisagem local e suas eventuais transformac¢oes com o
tempo. Phryston entende, no entanto, que o que agrupa esses
realizadores do estado em diferentes categorias é a perspectiva que
tém dessas paisagens locais. Enquanto a gera¢io da Retomada (Paulo
Caldas e Lirio Ferreira com Baile Perfumado, 1996; Claudio Assis
com Amarelo Manga, 2003 e Lirio Ferreira com Arido Movie, 2005)
fazia o registro do Recife folclorico, registrando a presenca dos seus
personagens caricaturais e marcados por um “excesso de carater
local”, (Prysthon 2017, 7) em cenarios como igrejas coloniais,
mercados e ruas turisticas num “elogio do popular ‘histérico’
(Prysthon 2017, 7), forma de afirmacio, inclusive, de uma narrativa
fora do eixo sul-sudeste do pais, o grupo de diretores
pernambucanos da década de 2010 realizava uma “poética do banal”
(Prysthon 2017, 11), preocupando-se com uma noc¢io de cidade e
com a dinamica dos seus habitantes, mas nio necessariamente com
um Recife, atingindo com sua critica um contexto mais amplo.

O diretor e seu filme

Durante os meses que anteciparam e seguiram o lancamento
comercial de O Som ao Redor no Brasil, torna-se latente o papel dos
veiculos de comunicac¢ido do pais na construcio ou no reforco do
grau de referenciabilidade publica, tanto da obra quanto do seu
diretor através de formulagdes discursivas que, como Vvisto,
atribuiam valor a ambos. A tudo isso, Kleber Mendonca Filho reagia
com enfitica adesio. O denominado “cinema independente
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pernambucano”, interpretado pelos agentes dos meios de
comunicacdio como um movimento artisticamente auténtico e
autoral do cinema brasileiro, encontrava em Kleber Mendonca Filho
um defensor e propositor dos seus proprios termos.

O cinema que Mendonga Filho defendia, e do qual O Som ao
Redor se mostrava um forte expoente, tinha como proposta a
abordagem de uma perspectiva que se distinguia do olhar que até
entdo a filmografia brasileira reservava para a sua realidade (o olhar
da favela) e que se mostrava coerente com a trajetoria do realizador
em seus curtas-metragens e com a abordagem dos titulos
pernambucanos da sua época.

Em seus depoimentos na ocasiao do lancamento de O Som ao
Redor, Mendonca Filho, assim como os criticos e jornalistas,
enaltecia a originalidade temadtica do seu filme, ao distingui-lo do
favela movie. A percepciao construida pelo realizador era a de que, no
que concerne ao cinema brasileiro, O Som ao Redor era um dos
titulos que em sua época chegava para estabelecer um outro padrio,
encerrando uma era impulsionada por Cidade de Deus. A percep¢ao
do diretor era sensivel em uma obra que tinha como proposito olhar
para o cotidiano e criticar os problemas revelados nas dinimicas
entre personagens de diversas classes sociais, a maioria patroes e
empregados. Um dono e administrador de imodveis também
proprietario de um antigo engenho (Francisco), um jovem abastado
com ideias liberais (Jodo), uma dona de casa entediada pela rotina de
clausura (Bia), uma empregada doméstica trabalhando ha gerac¢des
para a mesma familia (Marid) e um seguranca particular disposto a
cometer alguns atos de anarquia (Clodoaldo): tratava-se de um
mosaico de personagens bem distinto dos garotos de Cidade de Deus,
dos detentos de Carandiru ou dos policiais de Tropa de Elite. Sobre a
questao, o diretor afirmava: “O cinema brasileiro olha para lugares
que nao me interessam. Queria fazer o tipo de filme que nao tenho
visto no Brasil, o que diz muito sobre o que acho da cena atual”
(apud Mena 2013, 4).

O realizador recorria a informagdes acerca da sua propria
filmografia, confirmando o valor artistico e autoral que as criticas
dos jornais da época atribuiam a O Som ao Redor. O diretor sempre
vinculava os méritos do longa a coeréncia dele com a sua carreira
como curta metragista, uma trajetéria que perseguia a preocupacgao
com temas do cotidiano urbano, como as contradi¢coes da classe
média e a verticalizacdo das cidades, ambos presentes em O Som ao
Redor (Mena 2013). O diretor entendia que toda a sua carreira como
cineasta apontava na direcao do resultado apresentado em seu longa
de estreia, o que confirmava o seu filme com uma expressao repleta
das suas marcas pessoais, ou seja, uma expressio autoral. Temas (o
enclausuramento das grandes cidades) e géneros (o horror)
presentes em outros de seus trabalhos como A Menina do Algodao
(2003), Vinil Verde (2004), Eletrodoméstica (2005) e Recife Frio
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(2009), na sua leitura, se repetem em O Som ao Redor (Mena 2013).
Do penultimo curta citado, inclusive, o realizador procura inspiracao
para a composicao de Bia, personagem de Maeve Jinkings.

A preferéncia do cineasta por temas e abordagens vinculados
aos problemas dos centros urbanos fazia com que ele aproximasse a
sua proposta de cinema aquela de diretores como Alfred Hitchcock e
Francois Truffaut, cujas coeréncias e constincias na filmografia sio
reiteradamente  apontadas como referéncia de qualidade
cinematografica (Mena 2013, 4). O diretor afirmava:

O Som ao Redor é um filme que vem sendo feito hd muito tempo.
Todos os meus curtas fazem parte desse processo. Hitchcock
repetia cenas em filmes diferentes. Truffaut revisitou elementos ao
longo da carreira. (apud Mena 2013, 5).

Passagens do filme, como o revide de um zelador ao arranhar
o carro de uma moradora ap0s ser tratado com grosseria por ela, ou a
conversa entre Jodo e Sidclei, o filho de Maria, na qual o primeiro
compara ingenuamente a realidade de ambos a partir de uma
experiéncia que teve trabalhando em um bar fora do pais, revelam
um diretor que quer abordar a falsa amistosidade entre patroes e
empregados; um diretor que remete o publico a resquicios de
relacoes estabelecidas no passado do Brasil, a partir do didlogo delas
com imagens de arquivo das propriedades rurais do interior de
Pernambuco e pelo incomodo registro da casa de engenho de
Francisco, quando seu neto e a namorada estao de passagem pelo
local. Esses momentos do filme dialogam com alguns depoimentos
do diretor, sobretudo quando afirma apostar em reflexdes sobre a
estrutura social do Brasil que correspondiam ao momento de um pais
em transformacao legada pelas politicas publicas do governo de Luiz
Inacio Lula da Silva®:

Acho que o Brasil mudou muito, mas, ao mesmo tempo, ficou a
mesma coisa. Esse é um dos temas que quis abordar. Tenho 44 anos
e vivi em um Brasil pobre. Hoje temos acesso a coisas que ha 20 ou
30 anos eram inatingiveis, ou atingiveis apenas para a classe alta.
Mas acho que as relacbes de classe continuam arcaicas,
principalmente em Pernambuco, que tem o DNA da escravidio.
(apud Pécora 2013a)

Ao longo de suas reflexdes sobre o seu proprio trabalho em O
Som ao Redor, o que se percebe é que o diretor vai além de uma
tentativa de entendimento da sua obra como uma expressao
individual. Mendonc¢a Filho tentava delimitar e afirmar o legado
daquilo que interpretava como um coletivo de cineastas para o setor
cinematografico da sua época e para a sociedade brasileira, um
movimento que ia na contramido de um modelo de cinema

® Iniciativas como o Prouni (Programa Universidade para Todos), por exemplo,
sdo vistas por muitos como propiciadoras da ascensido social de familias que nido
tinham acesso ao ensino superior. O programa ofereceu bolsas de estudos parciais
e integrais para graduacdo em centros universitirios particulares no Brasil.
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predatoério e intelectual e politicamente vazio, que tinha como alvo
especifico do seu discurso o catdlogo da Globo Filmes.

Os meios pautavam a nova leva do cinema pernambucano e o
cineasta enfatizava a singularidade dessas producdes com
declaracoes como:

As dezenas de filmes pernambucanos dos tltimos 20 anos, os bons,
pelo menos, tém um fator curioso: sdo filmes pessoais, autorais, s6
aquele realizador poderia ter feito. [...] Nossos filmes nio surgiram
de receitas de bolo, nem de preocupag¢des com o mercado. (apud
Fonseca 2012, 1)

[...] entre todos os projetos que foram feitos nos ultimos 20 anos, de
Baile Perfumado a O Som ao Redor, passando por curtas e longas,
nenhum tem a pretensdo de ser sucesso de mercado, de ser da
Globo Filmes, nenhum ¢é sex comedy [referéncia do diretor a De
Pernas pro Ar] ou filme de assalto a banco [Assalto ao Banco
Central]. Sio sempre filmes autorais e estranhos. Um estranho bom.
(apud Pécora 2013a)

E um grupo de pessoas que faz filmes muito pessoais, sem a
preocupacdo de mercado nem bilheteria. Nio ha nenhum projeto
que eu conheca que tenha a pretensio de ser uma comédia
romantica ou um filme de aventura. Sio filmes por vezes estranhos,
mas que participam de festivais, ganham prémios e chegam ao
mercado. E sdo filmes que se comunicam, dialogam entre si. (apud
Merten 2013, D1)

Nos trés depoimentos acima, conseguimos perceber um diretor que
se distingue dos demais ao se construir como alguém que pertence a
um coletivo de cineastas marcado pela integridade artistica,
entendendo esta caracteristica como um elemento caro ao setor
cinematografico brasileiro dominado comercialmente por “modos de
se fazer cinema” disseminados pela Globo Filmes, sobretudo em
géneros estandardizados, como a comédia.

Fazendo uma referéncia ao grupo de diretores cujos trabalhos
0s jornais buscaram associar com a proposta de Mendonga Filho em
O Som ao Redor, o cineasta refor¢ca para o espectador a sua
localizacao e posicionamento nesse espaco social. Na percepcao dele,
a nova geracdo pernambucana é autoral, transgressora e propoe
histérias politicamente engajadas naquilo que tem a dizer sobre as
transformacoes nos espacos urbanos e as relacoes entre as classes
sociais, se dissociando de modelos de cinema hegemonicos. Tudo
isso ¢ marca da maneira como Mendong¢a Filho potencialmente
colabora com a disseminacdo de chaves de leitura e valoracao da sua
obra.

A distin¢ao entre O Som ao Redor e o cinema da Globo Filmes
pode ser sentida a partir de um olhar para a propria trajetéria do
longa de Mendonca Filho no circuito de exibicao. Com um modesto
orcamento de 1,8 milhoes de reais, sendo que 550 mil desse total
foram provenientes do fundo para o audiovisual do estado do
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Pernambuco, e estreando em 13 salas de cinema (Mena 2013, 4), O
Som ao Redor foi considerado uma producao independente, pois nao
contou com o aparato nio espontaneo de divulgacio dos grandes
veiculos de comunicacio e fez a sua carreira através da repercussio
da sua trajetéria em festivais internacionais e nacionais, como o
Festival de Roterda e o Festival do Rio, um ano antes de estrear
comercialmente nos cinemas do pais.

O diretor mostrava-se incomodado com o monopolio da
Globo Filmes no cinema nacional, afirmando que o catilogo da
empresa era marcado por “filmes feitos com muita grana e lancados
com muita grana” (apud Mena 2013, 4) e provocava: “Minha tese ¢é a
seguinte: se meu vizinho lancar o video do churrasco dele no
esquema Globo Filmes, ele fard 200 mil espectadores no primeiro
final de semana” (apud Mena 2013, 4). Assim, nio é surpresa
perceber como o diretor ressalta a maneira como O Som ao Redor
conseguiu se comunicar com a plateia e obter um retorno financeiro
mesmo nio tendo a sua disposicao todo o aparato de divulgacio da
comédia da Globo Filmes De Pernas pro Ar 2 (2013), seu
contemporaneo no circuito comercial* (Pécora 2013b).

O carater independente do financiamento de O Som ao Redor
e o éxito da sua promocao através da recomendagio por criticos e
pela divulgacao das suas premiagdes em eventos reconhecidos pelas
instancias de consagracdo eram vistos por Mendong¢a Filho como
elementos de distin¢ao. Tudo o que envolvia a concepg¢ao e o aparato
de promocao de O Som ao Redor era interpretado pelo diretor como
uma caracteristica desse cinema que pretendia visar a partir dali e
evidenciava o seu valor ao nio apelar para estratégias de mercado
consideradas por ele como predatorias.

O Som ao Redor era publicamente construido pelo seu cineasta
como uma expressio filmica de qualidade, por nido abrir mdo da sua
integridade artistica em prol de regras do mercado daquele momento
especifico do cendrio audiovisual brasileiro, comumente adotadas
sob o pretexto de buscar uma comunicacio do cinema com o
espectador:

Ha uma tendéncia hoje no mundo, muito forte também no Brasil, de
que filmes que nio foram feitos com a clara e espetacular intencao
de ganhar dinheiro, amparados por milhdes em marketing, nao
serdo vistos pelo publico. Felizmente, ‘O som ao redor’ teve uma
repercussio que o dinheiro nao é capaz de comprar. (apud Fonseca
2013, 1)

* Segundo dados da reportagem de Luisa Pécora (2013b) para o iG, entre os seus
trés primeiros dias de exibicdo, O Som ao Redor foi visto por 10.920 pessoas em
apenas 13 salas por todo o pais, o que d4 uma média de publico de 840. Enquanto
isso, a mesma matéria afirmava que apesar de ter sido visto por 561 mil pessoas,
De Pernas pro Ar 2 foi exibido em 718 salas, o que resultava em uma média de 781.
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O Som ao Redor era enquadrado pelo diretor como um caso de
sucesso que conseguiu encontrar brechas no sistema desigual de
realizacdo, exibicao, distribuicdo e divulgacao de filmes no Brasil,
cujas acbes o proprio Mendonca Filho repudiava®:
Tem essa coisa do papel que é designado a um filme como O Som ao
Redor, como se fosse somente um filme para ser exibido em
festivais. O mercado estabelece que o género da comédia estupida,
que vem principalmente do Rio de Janeiro, serd lancado com muito
dinheiro, com o apoio da Globo Filmes e necessariamente ird bem.
E um filme como O Som ao Redor nao teria espago, por ser autoral.
[...] Ndo acredito e nido levo a sério a publicidade comprada a peso
de ouro para gerar valor artificial. (apud Oliveira 2013)

A identificacdo [com O Som ao Redor e seus personagens]| é a
melhor parte [da promoc¢ido do filme pelo Brasil]. Cheguei a ficar
emocionado quando, apés uma sessio no Recife, um homem me
disse que o filme era verdadeiro, que aquilo fazia parte da vida dele.
[...] E preciso ter cuidado com essa autenticidade. No cinema
brasileiro a gente vé [pouca naturalidade] [..] Vocé diz: ‘Esse
lugar... nio sei, parece a (loja de mdveis) Tok e Stok.”. E diferente
de vocé assistir e falar: ‘Olha, é aquele café da Augusta (rua de Sio
Paulo)’. Isso gera vinculo. E eu gosto desse vinculo. (apud Pécora
2013a)

Kleber Mendonga Filho entendia que a carreira de O Som ao Redor
evidenciava como producoes de porte modesto e com suas
proposi¢oes narrativas e estéticas, ao contrario dos prognosticos
popularizados, conseguiam uma comunicacao com o espectador por
vias mais organicas, ou seja, por uma relacio de empatia do proprio
filme com quem o assiste.

O espectador de O Som ao Redor conseguia identificar nas
dindmicas empreendidas pelos personagens do filme, que
transitavam em loca¢cdes muito proximas da realidade de quem o
assiste, as relacOes interpessoais a sua volta. Na percepc¢io do
diretor, tratava-se de uma relacio espectatorial mais integra do
ponto de vista artistico. Para o cineasta, um filme poderia ter
aceitacido sem ceder aos apelos dos padroes narrativos artificiais
impostos por um cinema sustentado por um grande aparato
comercial e inclinado para os artificialismos da teledramaturgia,
como era o caso das producoes Globo Filmes. Assim, a aceitacao do
longa pelo espectador fora dos nichos dos festivais e do circuito de
arte era entendida pelo diretor como uma oportunidade para

* | relevante destacar como o proprio O Som ao Redor encontrou brechas para
repercutir dentro do esquema midiitico do grupo Globo em funcio da sua boa
repercussio em festivais. Exibido em 2015 na Sessdo de Gala da emissora, durante
a madrugada de domingo para a segunda-feira, o longa teve uma repercussio acima
do esperado no Twitter, ainda que parte dos comentarios dos usudrios fosse em
tom jocoso. Além disso, a escolha do filme para representar o Brasil na categoria
melhor filme estrangeiro do Oscar em 2013 gerou diversas chamadas para o longa
nos principais jornais da emissora, como o Jornal Nacional.
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repensar a logica que regia o cenario cinematogrifico brasileiro
contemporaneo no que tange aos seus modos de realizacio, exibicio,
distribuicao e promocao de filmes.

Consideracoes Finais

O movimento de reflexdo sobre O Som ao Redor promovido por seu
diretor e roteirista nos permite perceber os caminhos de uma logica
argumentativa, que colocam em evidéncia o olhar de um realizador
para o seu proprio contexto de producio cinematografica. O Som ao
Redor ¢ um filme cujo valor se molda, na perspectiva do seu diretor,
mas também de outras instancias discursivas, por se apartar
temdtica, estética, narrativa, mercadologica e politicamente das
légicas dominantes no seu contexto de producio cinematografica.

O realizador pernambucano se posicionou contra as manobras
monopolizadoras e estandardizadas do mercado, sobretudo em
relacio as praticas da Globo Filmes, conhecida por uma
padronizacio estética e narrativa das producoes do seu catdlogo, em
diversos registros midiatizados. Além disso, percebemos seu apre¢o
por noc¢oes como autoria e originalidade, o que o afina a aspectos
vinculados a integridade artistica de um cineasta, reconhecidos
socialmente por wuma tradicdo valorativa sobre as obras
cinematograficas, como a autoria e a pouca concessio as
interferéncias do mercado. A critica, a academia e os jornais foram
na mesma direcao, construindo, em conjunto com o diretor de O
Som ao Redor, um “tecido narrativo” (Martino 2010) em torno do
filme, mas também um coletivo de cineastas que se formavam em
torno da ideia de uma geracdao do cinema pernambucano preocupado
com grandes temdticas sociais propiciadas pelos problemas dos
centros urbanos do pais.

Quando voltamos nossos olhares para a obra de Kleber
Mendonc¢a Filho e sua trajetoria, percebemos como todo o
movimento de afirmacdo de identidade do diretor, através do valor
que sublinha para sua obra e para o cinema que advoga, encontra
correspondéncia nas suas praticas no espaco social, ou seja, nos seus
filmes, na sua forma de pensar o proprio cinema brasileiro e de se
posicionar sobre ele. A critica de O Som ao Redor a realidade do pais
¢ tdo aguda quanto a maneira como seu cineasta enxerga o cinema
nacional do seu tempo. Com a mesma corrosividade que constroi e
observa em O Som ao Redor o comportamento de alguns dos seus
personagens em uma reuniio de condominio cuja pauta ¢ o destino
de um antigo funciondrio do prédio e tem como climax a queixa de
uma conddmina sobre receber a revista Veja “fora do plastico”,
Kleber Mendon¢a Filho questiona e se posiciona politicamente
contra obras, realizadores e empresas que atuam predatoriamente no
setor cinematografico.
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A anilise proposta aqui ajudou a entender como o discurso do
diretor abre caminhos para que possamos perceber a sua obra como
um resultado ou uma resposta correspondente ao seu ponto de vista
sobre o cendrio cinematografico em que estd inserido. Acima de
tudo, a anilise que empreendemos nos permitiu entender as chaves
de interpretacdo para o filme endossadas por instiancias valorativas
legitimadas socialmente, como € o caso do seu cineasta, mas também
a critica, e compreender como as mesmas encontram didlogo com o
contexto da produc¢ido cinematografica brasileira do seu tempo.

BIBLIOGRAFIA

Almeida, Carlos Heli de. 2013. “Luzes da cidade”. O Globo (18 out.):
1.

Alpendre, Sérgio. 2013. “Detalhes iluminam premiado filme
nacional”. Folha de S. Paulo (04 jan.): 11.

Ballerini, Franthiesco. 2012. Cinema brasileiro no século 21: Reflexoes
de cineastas, produtores, distribuidores, artistas, criticos e
legisladores sobre os rumos da cinematografia nacional. Sao
Paulo: Summus Editorial.

Bazin, André. 2003. “La politique des auteurs”. In La politica de los
autores, editado por Antoine de Baecque. Barcelona: Paidos.

Braga, José Luiz. 2006. A sociedade enfrenta sua midia: Dispositivos
sociais de critica mididtica. Sao Paulo: Paulus.

Bourdieu, Pierre. 2002. As regras da arte. Sio Paulo: Companhia das
Letras.

Butcher, Pedro. 2005. Cinema brasileiro hoje. Sio Paulo: Publifolha.

Caetano, Daniel et. al.. 2005. “1995 — 2005: Historico de uma
década”. In Cinema brasileiro 1995 — 2005: Revisdo de uma
década, editado por Daniel Caetano, 11-47. Rio de Janeiro:
Azougue Editorial.

Caetano, Maria do Rosario. 2013. “A forca de um filme”. Acessado
em 28 mai. 2018.
http://revistapesquisa.fapesp.br/2013/05/14 /a-forca-de-um-

filme/

Calil, Ricardo. 2013. “Diretor conecta reflexdo social a clima de
suspense e humor sutil”. Folha de S. Paulo (01 jan.): C1.

Cardoso e Cunha, Tito. 2004. Argumentacdo e critica. Coimbra:
Minerva Coimbra.

Fonseca, Rodrigo. 2012. “Recife quente”. O Globo (24 ago.): 1.
———.2013. “Do barulho”. O Globo (04 jan.): 1.



435 | WANDERLEY DE MATTOS TEIXEIRA NETO

Martino, Luis Mauro Si. 2010. Comunicagdo e identidade: Quem vocé
pensa que é?. Sio Paulo: Paulus.

Mena, Fernanda. 2013. “O som e o sentido”. Folha de S. Paulo (17
fev.): 4-5.

Merten, Luiz Carlos. 2013. “Estacao do inferno”. O Estado de S. Paulo
(04 jan.): D1.

Oliveira, Samir. 2013. “O Som ao Redor e os grilhdes que o mercado
impoOe ao cinema independente”. Acessado em 22 set. 2015.
http://www.sul21.com.br/jornal/o-som-ao-redor-e-os-
grilhoes-que-o-mercado-impoe-ao-cinema-independente/.

Oricchio, Luiz Zanin. 2003. Cinema de novo: Um balango critico da
Retomada. Sao Paulo: Estacio Liberdade.

———. 2013. “Aquela difusa sensacao de medo na cidade grande”. O
Estado de S. Paulo (04 jan.): D1.

Pécora, Luisa. 2013a. “Kleber Mendonc¢a Filho: ‘Cinema do Brasil
estd achatado por megalancamentos’. Acessado em 22 set.
2015. http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/cinema/2013-
01-03/kleber-mendonca-filho-cinema-do-brasil-esta-
achatado-por-megalancamentos.html.

———. 2013b. “Na estreia, ‘Som ao Redor’ tem melhor média de
publico que ‘De Pernas pro Ar 2’”. Acessado em 22 set. 2015.
http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/cinema/2013-01-

12 /na-estreia-som-ao-redor-tem-melhor-media-de-publico-
que-de-pernas-pro-ar-2.html.

Prysthon, Angela Freire. 2017. “Paisagens em desapari¢io. Cinema
em Pernambuco e a relacdio com o espagco”. Revista da
Associagdo Nacional dos Programas de Pos-Graduagdo em
Comunica¢do E-compés 20 (1): 1-17. http://www.e-
compos.org.br/e-compos/article /view/1348/919

Sarris, Andrew. 2004. “Notes on the auteur theory in 1962”. In Film
theory and criticismo, editado por Leo Baudry e Marshall
Cohen. Nova York: Oxford University Press.

Truffaut, Francois. 1999. “Uma certa tendéncia do cinema francés”.
In Nouvelle Vague, editado por Miguel Oliveira. Lisboa:
Cinemateca portuguesa, Museu do cinema.

Xavier, Ismail. 2014. “O cinema ao redor”. Anais digitais XVIII
Socine.
https://associado.socine.org.br/anais/2014/14335/ismail_xa
vier/o_cinema_ao_redor

Wollen, Peter. 1972. “The auteur theory”. In Sights and meaning in
cinema. Bloomington: Indiana University Press.



KLEBER MENDONGCA FILHO... | 436

FILMOGRAFIA

O Som ao Redor [longa-metragem]. Dir.: Kleber Mendonga Filho.
Cinemascopio, Vitrine Filmes. 2013. 131 mins.

Recebido em 15-01-2018. Aceite para publicacio em 17-06-2018.



