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RESUMO O artigo propde uma reflexio tedrico-metodologica sobre os processos de
concepg¢io e montagem do filme Memdrias da desindustrializagdo (HD video, 20’, cor,
2025). O filme, um ensaio sobre lugares da desindustrializacio, centrado na industria
téxtil em Sdo Paulo (Brasil) e Santiago (Chile), é uma reflexdo a respeito da
obsolescéncia do trabalho manual e a destruicio dos saberes no mundo do trabalho.
Partindo de alguns referentes da arte engajada do século XX, discuto as ideias de ensaio
audiovisual e o conceito de abstracio, explorando as principais reflexdes teoéricas que
embasaram a producio do filme. Nesta direcdo, proponho a forma ensaio como método
de investigacio artistica para pensar as relagcdes sociais no capitalismo.

PALAVRAS-CHAVE Investigacio artistica; ensaio audiovisual; desindustrializacdo; Sao
Paulo; Santiago.

Minha pesquisa artistica se desenvolve nas intersecc¢oes entre fotografia,
video e escrita, procurando refletir acerca das complexidades das
transformacoes urbanas sob o capitalismo e interessam-me as
implicacoes politicas e historicas dos espacos urbanos em
transformacao. Nesse sentido, este artigo se foca na realizacao do filme
Memorias da desindustrializagdo (2025), e partindo de alguns referentes
da arte engajada do século XX, proponho o ensaio audiovisual como um
método de pesquisa artistica para tratar as relagdes sociais no
capitalismo, particularmente a desindustrializacao.

Na bibliografia a respeito do conceito de ensaio em audiovisual, é
comum ler os termos filme ensaio, video ensaio ou ensaio audiovisual
para se referir a um tipo de trabalho que, grosso modo, articula uma

reflexdo tedrica, de cardcter argumentativo e uma experimentacio
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estética (Machado 2009, Alter 2018, Araujo 2013, Biemann 2010).
Enquanto o filme ensaio tem uma tradicio que vem do cinema soviético
até o cinema moderno de pos-guerra (Machado 2009, Alter 2018,
Corrigan 2015), o video ensaio foi um termo que apareceu desde finais
dos anos 1980 para definir obras entre o documentdrio e video arte, de
artistas como Ursula Biemann, Harun Farocki, Hito Steyerl, entre outros
(Biemann 2003, Alter 2003). No entanto, atualmente, a defini¢ao video
ensaio tem sido utilizada por académicos de cinema para fazer uma
critica de cinema utilizando seus proprios meios. A partir dessa
tendéncia, conhecida hoje como “video ensaio” (Arsenjuk 2016), o
pesquisador vale-se da disponibilidade de material cinematografico que
circula pela internet e aproveita também essa plataforma como meio de
difusdo. Nesse sentido, ensaio audiovisual parece um termo mais
apropriado, porque vem de uma histéria do cinema e se expande entre
as praticas de artistas que utilizam o video em trabalhos que participam
tanto de festivais de cinema como de exposi¢oes em museus e galerias.

Aqui vale lembrar uma das referéncias fundamentais do género: o
projeto de Sergei Eisenstein de filmar O Capital (2013) de Karl Marx.
Para Fisenstein, O Capital propunha um desafio para continuar
explorando o método de associacdes visuais por meio da montagem,
desenvolvida em seu filme Outubro (1927), acerca da Revolu¢io Russa
de 1917. Nesse sentido, a sua versio do Capital tentaria continuar o
pensamento dialético que vai do concreto ao abstrato por meio da
montagem (Xavier 2008, 180). Eisenstein, porém, sabia da grande
dificuldade em representar enquanto obra de arte as abstracoes contidas
na obra maxima de Karl Marx e interrompeu esse projeto. Para além da
mudanc¢a no clima politico e estético na Unido Soviética a partir da
ascensdo de Josef Stalin, é possivel que o cineasta russo compartilhasse
da mesma obsessio que o filésofo alemdo em relacio a percepcgio
estética de sua obra."

O mesmo problema para lidar com processos abstratos como a economia
capitalista serd encarado por Hans Richter (Richter 2007, Alter 2018),
um dos primeiros cineastas a cunhar o termo “ensaio” no cinema ainda

1 Marx era fascinado pelo romance A obra-prima ignorada (2012), de Honore de Balzac (Wheen, 2007). No
romance de Balzac, que trata do tema da criagdo artistica, um pintor passa dez anos tentando encontrar a
forma perfeita do retrato de uma mulher. Para esse fim, trabalha obsessivamente estudando os grandes
mestres da cor. Quando pensa que sua obra estd pronta, deixa entrar no seu atelié dois pintores para observa-
la, mas eles ndo veem nada além de manchas abstratas em uma tela. Desesperado e incompreendido, o pintor
queima todas as suas obras e se suicida.
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na década de 1940. A partir dos anos 1990, artistas visuais como Ursula
Biemann e Allan Sekula vao retornar ao ensaio como uma forma de
entender as relacdes sociais que estao presentes no capitalismo
financeiro global, trazendo uma pratica documental no campo da arte.

O texto se divide em trés partes. Na primeira, discuto a linguagem do
ensaio audiovisual e sua forma de visualizar processos abstratos. Nela, o
foco nao sera fazer uma revisao exaustiva do termo, como tenho
realizado em outros trabalhos (Castro 2023), mas destacar sua
capacidade de refletir sobre o capitalismo por meio da montagem
dialética. Na segunda, apresento os filmes Performing the Border
(Biemann 1999) e The Forgotten Space (Sekula e Burch 2010) focando
na maneira como esses filmes utilizam o ensaio audiovisual para ir além
do visivel, ressaltando uma tensao entre o registro audiovisual e os novos
sentidos da imagem com a voz over. Por altimo, farei uma reflexdo sobre
os processos de concepcao e montagem do filme Memdrias da
desindustrializagdo. O filme, em etapa de pos-producio, se divide em dois
capitulos: Fragmentos modernos e Sentimento, sentido. O primeiro ¢ uma
colagem de imagens que tenta mostrar o passado e o estado atual das
antigas fabricas téxteis em Sio Paulo. O segundo, um longo testemunho
de um antigo trabalhador, junto com imagens que resgatam a tradicao
politica das fabricas téxteis chilenas.

Contrapondo o debate teodrico e estético a minha produc¢ido, procuro
mostrar que o ensaio audiovisual ¢ um método de pesquisa artistica que
permite explorar o problema colocado originalmente por Eisenstein em
torno do modo de representar abstracdes. Além disso, coloco em
evidéncia o cardter fundamentalmente critico e reflexivo desse método
e o seu apelativo politico. Finalmente, proponho algumas solu¢des no
que diz respeito ao uso da voz over e do som que procuram ir além da
narrativa em off que esta presente, por exemplo, na obra de Sekula.

1. O ensaio audiovisual e sua forma de visualizar processos

Como fazer um filme baseado em uma critica a economia politica? Como
figurar a abstracao? Quando escreveu as “Notas para filmar o Capital”
(1976), para fazer um filme baseado na obra classica de Karl Marx, Sergei
Eisenstein sabia da complexidade de trabalhar com um conceito abstrato
como o capital. Ndo é um objeto, é um processo que sO existe em
movimento (Harvey 2013, 22). Entdo pensou em aprofundar um
método de trabalho baseado em associagdes visuais que ele ja havia
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experimentado nas filmagens de Outubro (1927) a respeito da Revolug¢io
de 1917 e que chamou de “uma cole¢do de ensaios sobre uma série de
temas” (Eisenstein 1976, 4, minha traducio).

Para Eisenstein, o cinema poderia trabalhar com conceitos intelectuais
sem a media¢io de um enredo ou personagens (Machado 2006, 84).
Segundo Ismail Xavier, ndo era a temdtica do capital que interessava a
Eisenstein, mas o método de pensamento dialético por meio da
montagem cinematografica (Xavier 2008, 180). No O Capital, Marx
comeca com o que parecia ser o mais geral e abstrato e ao mesmo tempo
o mais banal e concreto: a mercadoria. E algo que todos usamos
irrefletidamente; ninguém pensa como foi feita e no trabalho envolvido
até chegar ao mercado. Mesmo assim todos somos capazes de “calcular”
o seu valor, remetendo as abstra¢des mais complexas que governam o
modo de producao capitalista. Assim, o filme de Eisenstein partiria de
uma situacao corriqueira, como, por exemplo, um dia na vida de uma
pessoa, para provocar a “desanedotizacio” (o estranhamento) dos
elementos extraidos do espaco cotidiano. Essa estratégia pretendia
deixar claro que ha outro principio que regula a sequéncia de imagens e
outra leitura possivel além do meramente anedotico (Xavier 2008, 176).

Assim, seria possivel criar uma obra visual que visasse explicar o
capitalismo partindo de um prato de sopa na Ucrania ou de navios
afundados na Inglaterra.

No decorrer de todo o filme uma mulher cozinha uma sopa para seu marido que
retorna. Sio possiveis dois temas associativos que se sobrepdem: a mulher que
cozinha e o marido que retorna. [..] A associacio da terceira parte (por
exemplo, da pimenta com que ela condiciona a comida surge: pimenta, Caiena.
Diabolicamente ardente: Dreyfus. Chauvinismo francés. [...] guerra. Navios
afundados no porto. [...] Os navios ingleses que afundam [...] poderia bem ser
coberto com a tampa da panela [...]. (Eisenstein 1976, 17)*

Na versio realizada por Alexander Kluge, Noticias da antiguidade
ideologica: Marx — Eisenstein — O Capital (Nachrichten aus der
ideologischen antike: Marx — Eisenstein — Das Kapital, 2008), e
particularmente no curta-metragem O homem na coisa, de Tom Tykwer,

2 A traducio deste trecho foi tomada do catalogo do filme de Alexander Kluge, Noticias da antiguidade
ideolégica: Marx, Eisenstein, O Capital, 2008, 24.
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olhamos um mecanismo similar daquele que imaginava Eisenstein.
Registra-se uma cena corriqueira na cidade: uma mulher caminha pela
rua. Imediatamente a imagem congela-se e a voz em off interpela-nos. A
camera realiza um zoom in em direcdo aos elementos que compoem a
cena: desde a roupa da mulher, passa pelo prédio ao fundo, as pedras do
chio, a goma de mascar, o cigarro, o grafite das paredes, entre outros.
Cada elemento tem sua feitura, sua histéria e seu modo de produgio. O
filme leva-nos do particular ao geral e do que estd por tras dos elementos
materiais que formam o nosso mundo. O curta-metragem termina com
uma das frases iniciais de O Capital, que ressalta a mercadoria como uma
forma de compreensiao do cotidiano: “A primeira vista, a mercadoria
parece ser uma coisa trivial e que se compreende por si mesma. Sua
andlise mostra que ela ¢ uma coisa muito complexa, cheia de subtilezas
metafisicas e de argucias teoldgicas...” (Noticias da antiguidade ideoldgica,
2008).

Como esclarece Ismail Xavier (2008) nas “Notas para filmar O Capital”,
o cinema intelectual de Eisenstein ¢é definido diferentemente do
formulado em 1923. Em vez de ser totalmente experimental, que
favorece a descontinuidade e o constante choque entre duas imagens, o
cinema intelectual é agora afirmado como “uma explicitacio de uma
modalidade de racionalidade, como uma titica de provocacao baseada
em atracOes calculadas” (Xavier 2008, 179). Nesse sentido, a ideia ndo
seria abandonar completamente a narrativa, mas considera-la como um
ponto de partida e de chegada de onde seriam abertas as outras
constelacoes de contetdo relacionadas ao O Capital.

Segundo Fredric Jameson (2010, 71), a ideia de Eisenstein era algo assim
como:

Uma versdo marxista da livre-associacio de Freud — a cadeia de ligacoes
escondidas que leva da superficie da vida e da experiéncia cotidiana a propria
origem da producido. Como em Freud, este ¢ um mergulho vertical no abismo
ontologico, o que ele chamava de “umbigo do sonho”, que interrompe a
banalidade da narrativa horizontal para montar um conjunto de associagoes
investidas de afeto.

Eisenstein pensou que o fluxo da consciéncia por meio do monologo
interior usado por Joyce em seu romance Ulisses seria a forma pela qual
seu filme funcionaria. Ulisses ¢ um classico da literatura moderna do
século XX por experimentar diferentes formas de linguagem. A historia
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resume-se a um dia na vida de trés personagens que perambulam na
cidade de Dublin (Irlanda): Leopold Bloom, sua esposa Molly e Stephen
Dedalus.

Uma década depois das notas de Eisenstein, o cineasta Dada Hans
Richter chegaria ao mesmo problema do cineasta russo, em seu célebre
texto “El ensayo filmico, una nueva forma de la pelicula documental”
(Richter 2007). Desde que realizava filmes abstratos, conhecidos como
estruturalistas ou materialistas, porque enfatizavam as qualidades
formais do meio ao invés do contetdo, o artista procurava incorporar
uma dimensao social no cinema. Igualmente estimulado pela frustracao
de nio ser capaz de representar um conceito econémico abstrato com
formas e técnicas documentais convencionais, Richter chegaria ao
conceito de filme-ensaio (Alter 2018, 19).

No texto sobre o ensaio filmico, o problema para Richter era como
representar a fung¢do da bolsa de valores, ja que a reproducio exata em
uma série cronologica de todas as etapas nio seria suficiente. Mas, seria
necessario “acrescentar outras coisas: a economia, as necessidades do
publico, as leis do mercado, a oferta e a demanda etc.” (Richter 2007,
187, minha traducio). Por esse motivo, para ele, nao bastava fotografar
o objeto a ser representado, mas “era preciso tentar mostrar a ideia do
assunto” (Richter 2007, 187, minha traducio).

No texto, Richter menciona brevemente seu curta-metragem Inflation
(1928), produzido 13 anos antes, para ser apresentado antes do filme
comercial The Lady with the Mask (1928). O curta-metragem comeca
com uma série de circulos de luz, formas abstratas que lembram os
trabalhos estruturalistas anteriores de Richter. Desde o inicio, pela
legenda “um contraponto de pessoas em declinio e zeros crescentes”,
sabemos que a proposta serd outra, porque além do trabalho estético, a
ideia é apresentar uma critica social sobre a crise na Alemanha na época
da Republica de Weimar, fruto da inflacio descontrolada (Alter 2018,
34).

No filme, vemos notas de dinheiro caindo, cifras de dinheiro na
paisagem da cidade, maos que contam dinheiro em imagens sobrepostas.
O valor sobe, de 100 para 1000 marcos, ja que precisamos de mais e mais
dinheiro. As mercadorias aparecem: um carro, uma maquina de costurar,
uma garrafa, em contraponto com rostos angustiados do que agora esta
inacessivel. Num plano com a cimera baixa, aparece um banqueiro
gordo, fumando e sorrindo. Perto do final, um homem olha para o jornal
sem poder acreditar no que 1€, mas um zero ¢ adicionado ao valor que
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chega a 1.000.000 de marcos; portanto, ndo ha escolha a ndo ser pedir
esmolas, além do caos aumentar no mercado de a¢des. O ritmo acelera-
se entre niumeros que crescem, notas de dinheiro que flutuam, rostos
empobrecidos e o sorriso do banqueiro. O fim ¢é claro, um prédio
desmorona-se.

O texto de Hans Richter mencionava novos desafios para o cinema
documental na tarefa de visualizar conceitos intelectuais (Richter 2007,
188). Referindo-se explicitamente ao termo filme-ensaio, em que as
cenas registradas nio aspiram a representar algum fato especifico, mas
“argumentos em uma demonstracdo, que geralmente envolve
problemas, pensamentos, até mesmo ideias” (Richter 2007, 188, minha
traducio).

Nesse sentido, o real que interessa ao ensaio audiovisual estd além da
mera representacao de um acontecimento, lugar ou personagem. Tal
como o cinema conceitual formulado por Eisenstein, o ensaio
audiovisual trabalha com ideias e conceitos e esta interessado em
processos abstratos, como a economia capitalista, que exigem formas
mais experimentais de narracio, ja que surgem da pergunta sobre como
visualizar o imaterial.

2. Além do visivel

Como vimos, a linguagem do ensaio audiovisual, mais que se render ao
visual, procura decifrar as redes que compdem um objeto pontual e
descrever as condi¢des que permitiram que esse objeto fosse o que é.
Isto é, como método de trabalho, demanda uma forma de olhar a
realidade que exige nao apenas contemplacio, mas também pensar tudo
o que rodeia, define e determina um objeto e seu lugar politico na
realidade. Assim, partindo do trabalho de buscar e apurar informacoes e
fatos presentes na realidade social, o ensaio audiovisual vai além do
visivel na combinacdo de elementos visuais e sonoros junto a uma
reflexdo critica.

De fato, os artistas que comecaram a se interessar pela forma de ensaio
estavam olhando para a experimentacio da linguagem do cinema
moderno e sua estética como uma instincia de reflexdo e critica.
Segundo Allan Sekula (2015, 161, minha traducio),

aniki Desafios Metodolégicos e Conceptuais na Investigagio Baseada na Pritica Artistica Cinematica
| Methodological and conceptual challenges in cinematic Arts-Based Research



VIVIAN CASTRO VILLARROEL 106

[o] antinaturalismo critico de Brecht, que tem sua continua¢io na modernidade
cinematografica politica e formalmente reflexiva de Chris Marker, Godard e a
equipe Jean-Marie Straub e Danielle Huillet, serve como guia para o tratamento
politicamente autorreflexivo da imagem e do texto.

Assim, a forma do ensaio permite indagar a realidade por meio da
articulacdo entre o registro e o arquivo, assumindo uma construgao
discursiva do significado (Sekula 2013). Ou seja, considera-se tanto o
aspecto referencial da imagem em sua qualidade de registro quanto a
instabilidade de seu significado, que depende sempre de sua construcao
contextual. O som funciona como uma camada adicional que opera em
varios niveis — efeitos, musica, voz — mantendo uma tensao constante
entre o que ¢ visto e o que é ouvido, ampliando a experiéncia sensorial e
interpretativa da imagem.

Segundo Alter (2018), a relacio entre imagem e escrita seria um aspecto
relevante para a emergéncia do ensaio filmico, que nasceria nos
intersticios entre arte e documentario. Quer dizer, entre um formalismo
abstrato e um desejo de trazer a narrativa questoes relacionadas com
filosofia e sociologia. Como Alter, a artista Ursula Biemann acredita que
o video ensaio nasceria entre o campo da arte e o documentario. Para um
documentario, o videoensaio é visto como experimental e subjetivo
demais, ja para o videoarte, é socialmente envolvido e explicitamente
politico (Biemann 2003, 8).

Para Ursula Biemann, a opera¢do que o ensaio faz é de deslocamentos,
permitindo unir diversos lugares dispares, transpassando fronteiras
nacionais e continentais, por meio de uma légica particular. Seu ensaio
audiovisual Performing the Border (1999) trata do territorio da fronteira
entre os Estados Unidos e o México, particularmente a cidade de Juarez,
onde mulheres se deslocam a trabalhar como mao-de-obra barata em
grandes empresas de tecnologia mundial chamadas maquiladoras.® Se o
que vemos no audiovisual é o registro desse territorio fronteirico, longas
filmagens de terrenos baldios, fibricas e entrevistas com mulheres
trabalhadoras, o que ouvimos é uma voz que busca encontrar conexoes
abstratas entre migracao, divisao de trabalho e sexualizacao dos corpos
femininos na economia global (Biemann 2010).

3 Magquiladoras é o nome dado as empresas que importam matérias-primas de fora para montar seus
produtos, aproveitando a mio de obra barata no México. Sio mulheres que realizam esse trabalho em
condic¢bes precarias por um saldrio-minimo.
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Para as mulheres migrantes, além das maquiladoras, as opc¢oes de
trabalho na fronteira sio ser doméstica em alguma casa ou buscar a
prostitui¢io, sempre cercadas por um contexto de violéncia. O ensaio de
Biemann tenta colocar o paradoxo entre o ambiente de alta tecnologia
das mdaquinas e as condi¢bes precarias do trabalho, entre a livre
circulacio de mercadorias e a proibi¢ao das passagens de pessoas. Além
disso, busca ressaltar o carater construido da fronteira, sua qualidade
performatica na medida em que precisa do cruzamento de pessoas para
acontecer.

A voz over argumenta e especula; embora seja sempre a mesma, o texto
¢ uma colagem de diferentes fontes. O importante ndo ¢ a existéncia de
uma pessoa em particular por trds da narragio, mas uma posi¢io
especifica que Biemann define como feminista branca “no processo de
passar do marxismo para um lugar pds-colonial, pés-fordista e pos-
humanista, tentando descobrir como transpor velhas questoes
trabalhistas para um discurso estético e tedrico contemporaneo em um
contexto globalizado” (Biemann 2010, 20).

Biemann (2010) esclarece que existem algumas relacdes entre corpo
feminino, trabalho, migracio, que sdo mais visiveis que outras, e varios
processos cada vez mais abstratos e irrepresentaveis, que nio poderiam
ser capturados apenas com praticas documentais. Na visdo de Biemann,
o0 ensaio permitiria expandir o significado particular de um lugar além de
sua realidade documentavel, isto é, criar um espaco imagindrio, ou
melhor, uma “plataforma tedrica”, em que essas reflexdes podem
ocorrer e dialogar entre elas (Biemann 2010).

A sensacao de estar num espaco que serve para reflexdo acontece
também no filme The Forgotten Space, de Allan Sekula e Noél Burch.
Nele, o mar funciona como pano de fundo para repensar a materialidade
do intercAimbio econOomico e o trabalho que o torna possivel. The
Forgotten Space é um filme para pensar nas relagdes entre centro e
periferia por meio do qual o capital transnacional flutua. Como o proprio
Sekula enfatiza, ndo existe mais um centro, uma capital industrial como
Londres em 1840, mas uma rede de conexOes entre lugares e
trabalhadores (Sekula 2018, 48). O filme, narrado em voz over pelo
proprio Sekula e dividido em quatro capitulos com proélogo e epilogo, é
uma adaptac¢ido cinematografica do ensaio fotografico Fish Story (1987-
1995) de Allan Sekula, sobre marinha mercante, portos e trabalhadores.

“Como se faz um filme que nos incentiva a 'lembrar’ o oceano e ao
mesmo tempo nos lembra que o capitalismo depende de ser

aniki Desafios Metodolégicos e Conceptuais na Investigagio Baseada na Pritica Artistica Cinematica
| Methodological and conceptual challenges in cinematic Arts-Based Research



VIVIAN CASTRO VILLARROEL 108

‘esquecido'?”, diz Steinberg (2017, 192, minha traduc¢io). Sem duvida,
aqui o ensaio audiovisual aparece como um aliado. Nas notas do diretor,
Noél Burch (2010) aponta que ha 40 anos ele ja utilizava o conceito de
filme-ensaio (Burch 1992). Naquela época, continua, contrastou o ensaio
com o documentirio no sentido cldssico “meus objetos ruins eram
Flaherty, Grierson e a GPO (General Post Office). Um filme de ensaio
tentava transmitir ideias” (Burch 2010, minha traduc¢io). Para Burch, o
principal era se afastar da linearidade da narrativa de Hollywood e
experimentar novas formas de narracio com materiais diversos para
criar o distanciamento do Brecht, uma postura que ele vé hoje como
modernista (Burch 2010).

The Forgotten Space utiliza algumas estratégias do filme-ensaio.
Primeiro, uma voz over que relaciona fenomenos de exploracao do meio
ambiente e do trabalho em varios portos do mundo: Los Angeles, Hong
Kong, Roterda e Bilbao, e que vai citando e parafraseando outros
materiais para construir o argumento do filme. Segundo, uma estrutura
irregular e descontinua que constréi associacoes entre materiais de
arquivo e novos registros em um movimento do passado para o presente
no uso de trechos de filme: o bombardeio da cidade de Roterda em 1940,
fotografias em preto e branco por Ed van der Elsken das ruas que
moveram o comércio de Hong Kong nos anos 60 e noticias dos protestos
na Holanda sobre a linha Betuwe, entre outros.

Assim, durante todo o filme, o registro documental e as imagens de
arquivo sio tensionadas pela reflexio critica da voz over, que
complementa, enfatiza e dialoga. Isto é o que Hal Foster destaca como
uma estética bem-sucedida do trabalho de Sekula, quando eles falam
sobre o projeto Fish Story:

Hal Foster: Como representar condi¢des que, em muitos aspectos, nio estio
disponiveis para representacdo. Como vocé vai do aqui e agora do trabalhador
para os fluxos globais de capital extraordinariamente complexos? [...] Parte de
sua estratégia é refletir sobre as histdrias ou sobre a forma das historias [...].

Allan Sekula: Sempre sustentei que complexos conjuntos hibridos
"paraliterdrios” de imagens e textos abrem novas possibilidades de narrativa e
ensaio, permitindo, por exemplo, a possibilidade de citar e parafrasear dentro
de um contexto mais amplo (Sekula e Foster, 1996, 14-15, minha traducio).

Seguindo Steinberg (2017), sdo varios espacos esquecidos em meio as
mobilidades do capitalismo global. O primeiro ¢ o porto, que antes

aniki Desafios Metodolégicos e Conceptuais na Investigacio Baseada na Pratica Artistica Cinematica
| Methodological and conceptual challenges in cinematic Arts-Based Research



O ENSAIO AUDIOVISUAL COMO METODO DE PESQUISA ARTISTICA 109

ocupava um lugar central nas cidades maritimas, atualmente deslocado
paralocais periféricos. Também ele, por sua vez, é um produtor de novos
espacos esquecidos. Ja no prologo do filme, vemos imagens da pequena
cidade fantasma de Doel, pronta para ser demolida para uma extensao
do porto de Antuérpia, na Bélgica. Vemos casas e ruas vazias enquanto o
narrador diz: “debaixo do muro da barragem. Uma aldeia. O dique
protege a aldeia do mar. Mas o que protege a aldeia da economia do mar?”
(The Forgotten Space, 2010, minha traduc¢io).

O segundo sao os meios de transportes da mercadoria: o barco, o trem,
o caminhao. O filme acompanha a construgio da linha de alta velocidade
Betuwe na Holanda. A sequéncia inclui entrevistas com moradores cujo
trabalho no campo foi afetado pela abertura da linha e pelo ruido
constante. Também vemos imagens de noticias mostrando os protestos
populares contra o projeto. Em outra sequéncia, vemos o0s
caminhoneiros mal pagos em Los Angeles e a crescente automatizagao
do trabalho no porto de Rotterdam. Também ha imagens dentro do
navio de carga “Hanjin Budapest”, onde ha tripula¢des de marinheiros
cada vez menores (principalmente filipinos) e de paises periféricos, com
mao-de-obra mais barata.

Por altimo, esquecidas também sio as dreas marginais deixadas pelos
espagos portuarios, como a favela em Ontario, na Califérnia, formada
entre duas linhas de trem. Ouvimos entrevistas dos sem-teto, pessoas
sem trabalho que tiveram de encontrar ali um lugar para morar, longe de
suas familias e muitas vezes sem o desejo de viver. Hi também os
espacos de convivéncia dos trabalhadores portuarios, que aproveitam os
poucos dias de folga com suas familias. Por exemplo, no porto de Long
Beach, na Califérnia, ou em uma praca de concreto entre os grandes
arranha-céus de Hong Kong.

Ambos os filmes expdem uma critica ao capitalismo global. Por um lado,
Biemann questiona as estruturas de poder que perpetuam a exploracao
das mulheres na regido fronteirica. Ja Sekula reflete sobre a forma como
o capitalismo opera na continua destruicio do meio ambiente e na
precarizacdo do trabalho. Ambos, enfim, tentam refletir sobre o
capitalismo como um sistema que aparentemente nio estd na escala
humana apesar de sua banalidade. Dai a necessidade de refletir, ou tornar
visivel, tomando o cuidado de incorporar processos de longa duracio
que escapam a escala individual de percepcio. Nesse sentido, o ensaio
audiovisual aparece como um método para questionar esses processos
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de realidade e como forma de acesso a outra escala dos acontecimentos
em que o passado e o presente confluem.

3. O ensaio audiovisual como método de pesquisa artistica

Destaquei trés caracteristicas do ensaio audiovisual: o campo de
conexoOes e associagoes visuais que realiza por meio da montagem
dialética; a operacio de deslocamento que permite unir lugares dispares
por meio de uma logica particular e seu desejo de ir além do visivel, da
realidade documentavel; a combinacdo de elementos visuais e sonoros
junto a uma reflexio critica. Para fazer isso, o ensaio audiovisual trabalha
com materiais heterogéneos, imagens de arquivo e novos registros, e se
move constantemente do presente para o passado e vice-versa. E a voz
over que costuma ser a que organiza o fluxo de imagens e sons. Esse
método de trabalho, que considera uma indagacio continua da realidade
e de suas representacoes por meio das atividades de arquivo, registro e
montagem, foram fundamentais para a realizacdo do filme Memorias da
desindustrializagao.

O filme trabalha com quatro antigas fabricas téxteis em bairros centrais
das cidades de Sio Paulo (Brasil) e Santiago (Chile), que fecharam no
contexto de abertura econdmica. Também registra o oficio manual de
costureira nos bairros em que antigamente se encontravam as fabricas.
A inspiracdo inicial veio do contexto da pandemia e o inicio da
quarentena, em mar¢o de 2020, periodo no qual se suspenderam
atividades em todo o mundo evidenciando contradi¢oes de um sistema
econOmico que até entdo se dizia impossivel de ser alterado. Nesse
contexto de confinamento, o mundo do trabalho foi um dos mais
afetados, o que acelerou processos — o dominio da economia digital e de
plataformas digitais — que ja estavam em curso (Rolnik 2021). Assim, a
obra pretendia fazer uma reflexdo critica acerca da historia recente dos
trabalhadores e trabalhadoras e a mudanca de paradigma economico,
tornando visiveis as memorias locais, o momento historico que estamos
vivendo e as crises geradas pelo desmantelamento da indastria.
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Imagem 1: fotografia de trabalhadora téxtil no interior do centro comercial em Santiago @ Vivian Castro
Villarroel.

Parto, portanto, da mesma problematica que preocupou Eisenstein e os
varios teoricos e realizadores do filme ensaio: como representar
processos sociais complexos e abstratos (capitalismo, crise,
desindustrializacdo)? Minha estratégia foi igualmente iniciar no
concreto, no banal, articulando-o a partir de uma apresentacao
fragmentada que funciona analogamente a da rememoracao. Dai o titulo
que articula a fragmentacao propria do ato de rememorar com a reflexio,
eminentemente politica, em torno da Histéria/memoria da
desindustrializacao.

O filme se divide em duas partes. A primeira, Fragmentos modernos, é
uma colagem de imagens que tenta mostrar em fragmentos o passado e
o estado atual das antigas fabricas téxteis Tecidos Labor, hoje ocupada
por familias sem teto, e Cotonificio Crespi, hoje um hipermercado, em
Sao Paulo. O capitulo se organiza por meio de uma logica disruptiva,
enfatizando o corte em cada plano, misturando os materiais de arquivo
dos trabalhadores téxteis com o registro atual. E uma cAmara que oscila
e mostra que filmar esses lugares também foi um processo de descoberta,
tentando sair do registro objetivo meramente documental e apenas
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formal O concreto entio manifesta-se nos vestigios visuais das imagens
de arquivo, nas ruinas filmaveis das antigas fabricas e no ato banal de
uma costureira de bairro em ajustar um manequim. Entretanto, as
tensOes que indicam as relacoes de classe e os processos mais abstratos
ja podem ser intuidas em alguns fragmentos, como na sequéncia em que
aparecem algumas fotos antigas de trabalhadores expostas no corredor
para o banheiro de um shopping center.

Ja o abstrato reside nas relacoes de forca construidas dentro da fabrica
que compoem a estrutura do capitalismo. Esta anilise ja é indicada no
final da primeira parte, por Natdlia Alves, lider brasileira da fabrica
ocupada por familias sem-teto em Siao Paulo, que questiona o uso dos
espacos das antigas fabricas e faz uma reivindicac¢io do direito a moradia.
Portanto, coloca em tensao essa ideia melancolica de ruinas industriais e
de lutas coletivas no passado, e se transforma em um lugar ativo de luta
no presente.

- ?”’.““

el S
»

Imagem 2: Fotograma do video de Fernando Araya no interior da indastria Sumar em Santiago @ Fernando
Araya Flores

O segundo capitulo, Sentimento, sentido, inicia-se com a reproducio de
um video feito por um trabalhador aposentado, Fernando Araya, que
atuou na fabrica téxtil chilena Sumar, uma das industrias nacionalizadas
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pelo governo socialista de Salvador Allende (1970-1973). O ponto de
partida é o sentimento, ainda no campo da memoria, do sonho. No
entanto, o video e comentario de Fernando vao dando sentido e
estabelecendo relagoes abstratas que niao aparecem imediatamente nas
imagens. Em uma conversa informal vao sendo abordados processos
centrais para entender o capitalismo, a crise e a desindustrializacao. Os
fragmentos dao lugar a uma visita guiada por um ex-trabalhador ao
processo geral de producao, aprofundando uma politizacio da imagem
que vem desde o final do primeiro segmento da pelicula. O filme
encaminha-se para o final com depoimentos de época de trabalhadores
de empresas téxteis durante as nacionalizacdes de Salvador Allende. As
imagens em preto e branco, recurso amplamente utilizado na linguagem
cinematografica para indicar o flashback, reconduzem a narrativa para
uma dimensao onirica. Mas o discurso dos entrevistados, denunciando a
exploragdo do trabalho e expondo os conflitos de classe, dao o sentido
geral e abstrato aos fragmentos concretos da desindustrializacao que
foram expostos por todo o filme. Termina-se com um plano da rua onde
fica a antiga fibrica Sumar e se podem ler as placas "armazéns para
alugar”, e o nome da rua "primeiro de maio".

A maneira de Chris Marker, portanto, a voz over ocupa um papel
fundamental em Memodrias da desindustrializacdo. E ela que, no final das
contas, da sentido e produz a “desanedotizacdo” dos varios fragmentos
apresentados principalmente no primeiro capitulo. Em minha obra,
porém, ao invés de usar o recurso da voz over, da narrativa do autor,
optei por usar o som captado nas proprias filmagens para causar
estranhamento e construir os sentidos abstratos do filme. Na primeira
parte, o som acentua a distincia entre o registro de imagens de
trabalhadoras andnimas filmadas dentro do centro comercial com uma
musica forte, propria desses lugares, que interrompe a leitura do
passado. O estranhamento entre imagem e som se mantém durante todo
o primeiro capitulo, assim, a filmagem da ruina da Tecidos labor é
tensionada pela musica funk de quem habita hoje esse espaco. Em voz
over, o breve testemunho de Natalia é a primeira orienta¢io para ler as
imagens que o espectador tem: “A gente sabe que eles nio querem que a
gente fique, as pessoas acham que esses prédios tombados essas dreas das
antigas tem que ser para empreendedorismos, para novos mercados,
ndo. E as nossas familias e o 0s nossos netos?”.

Ja no segundo capitulo, a voz de Fernando analisa o processo de
desindustrializacdo a partir de sua experiéncia concreta e reconstitui

aniki Desafios Metodolégicos e Conceptuais na Investigagio Baseada na Pritica Artistica Cinematica
| Methodological and conceptual challenges in cinematic Arts-Based Research



VIVIAN CASTRO VILLARROEL 114

varios processos historicos: a chegada da Unidade Popular no poder, a
estatizacao da fabrica, o golpe de Estado, a automatizagio do trabalho, a
faléncia. Sua voz em over orienta as imagens filmadas por ele. Fernando
conversa com um vizinho, Jano, que trabalhava na cantina da fabrica, a
historiadora Catalina Arias Gomez, quem conduz a conversa, e a mulher
do operdrio, também trabalhadora téxtil.

— Catalina: E quem gravou esse video?

— Fernando: Eu.

— Catalina: Vocé?

—Jano: Sim, ele é um apaixonado.

— Fernando: Sim, com uma Sony antiga, bom, nio tio antiga.

— Catalina: Mas, senhor, olha o que vocé fez. Isto estd para o arquivo!

Tentei seguir uma montagem lateral ou “horizontal” como comentada
por André Bazin a propdsito do trabalho de Chris Marker. Quer dizer,
em vez de uma montagem na qual uma imagem se encadeia e faz sentido
junto com a outra, ¢ a voz que ordena as sequéncias do filme “do ouvido
ao olho” (Bazin 2017).

— Catalina: E para o golpe, vocé foi? Vocé foi trabalhar naquele dia?
— Fernando: Sim, fui pela manha.

— Catalina: E o mandaram para casa?

— Fernando: Nio, houve uma grande confusio l4.

— Catalina: O que aconteceu?

— Fernando: Porque o sindicato nio queria que as pessoas saissem, eles queriam
que nos atirdssemos contra os militares... e com que roupa?
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Imagem 3: costureira em Sao Paulo @Vivian Castro Villarroel.

H4 também outras vozes que fecham este capitulo: sio trés ex-
trabalhadores/as de Yarur filmados por Patricio Guzman em um filme
inacabado, em formato carta, chamado “Cartas al Pueblo - Entrevistas
Yarur”. Da sequéncia da fabrica que aparece no filme, retirei trechos dos
testemunhos e os coloquei como legenda. Aqui é a auséncia de som e o0s
discursos duros em legendas que devem produzir a sensacio de
estranhamento e a reflexdo. A imagem que une ambos os capitulos do
filme é o trabalho das costureiras que trabalham nos bairros das antigas
fabricas, que foram filmadas com outra materialidade. Utilizei uma
camera Super 8 mm, recuperando uma tecnologia antiga em desuso. A
materialidade, textura e atmosfera que esse material proporciona dialoga
com a ideia de obsolescéncia proposto e produz um deslocamento
temporal. Esta sensacio ¢ ainda intensificada pela trilha sonora, que
irrompe o siléncio das imagens de arquivo, refor¢cando a transicio entre
os capitulos e as cidades.

Procurei resgatar do ensaio audiovisual suas caracteristicas
fragmentarias, nio lineares e heterogéneas, para criar um espaco onde
essas perguntas que descrevi inicialmente pudessem ser exploradas.
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Acredito que essa criagido de um “espago” novo ¢é essencial para articular
diferentes tempos e lugares — o que Biemann chamou de “plataforma
teorica” e Sekula uma dimensio "paraliteraria" de imagens e textos.
Neste caso, creio que encontrei uma solucao interessante ao construir
uma voz over a partir dos proprios materiais coletados, alternando
discursos, musicas e siléncios. De certa forma, mesmo nao sendo
explicito, o que vemos na tela ¢ o encontro com esses materiais e o
desenrolar dessas perguntas. O resultado é uma obra critica que convida
o espectador a reflexao.

Nota final

Diante da questdo central — como representar e pensar o capitalismo e
as suas crises? — o ensaio audiovisual revela-se um método fundamental
para construir uma reflexdo critica aprofundada. Esse método se
estrutura em trés etapas principais que, embora possam ser descritas de
forma linear, frequentemente se desenvolvem de maneira simultanea e
interligada. A primeira etapa consiste em uma pesquisa histdrica e na
coleta de materiais em arquivos. Em seguida, realiza-se uma pesquisa de
campo, com filmagens e entrevistas, nas quais o realizador incorpora a
propria experiencia nos locais visitados, muitas vezes expressa por meio
de comentirios em voz over no filme. Por fim, a montagem dialética
busca ultrapassar o mero registro do visivel, integrando processos
histéricos de longa duracio por meio de relacoes entre imagens, textos
e sons. Desta forma, o ensaio audiovisual se consolida como uma pratica
interdisciplinar, em didlogo com outras artes, ciéncias e humanidades,
assumindo um papel relevante como uma pratica documental na arte
contemporanea.

Em um debate ocorrido em 2011 apds a exibi¢do do filme The Forgotten
Space, o historiador alemido Benjamin H. D. Buchloh (2011) ressaltou a
insisténcia de Allan Sekula em documentar o tema do trabalho, fazendo
a seguinte adverténcia aos artistas: “se vocé quer fazer uma obra de arte
¢ melhor desenvolver um projeto que seja pelo menos em suas ambicoes
tdo complexo quanto a realidade em que opera” (2011, tradu¢ido minha).
E essa complexidade que o ensaio audiovisual possibilita alcancar, nio
de maneira didatica, para simplesmente explicar, mas para provocar um
estranhamento critico diante do mundo.
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The Audiovisual Essay as a Method of Artistic Research:
Around capitalism and deindustrialization

ABSTRACT The article proposes a theoretical-methodological reflection on the
processes of conception and editing of the film Memories of Deindustrialization (HD
video, 20", color, 2025). The film, an essay on places of deindustrialization, focused on
the textile industry in Sdo Paulo (Brazil) and Santiago (Chile), is a reflection on the
obsolescence of manual labour and the destruction of knowledge in the world of work.
Starting from some references of 20th century engaged art, I discuss the ideas of the
audiovisual essay and the concept of abstraction, exploring the main theoretical
reflections that underpinned the production of the film. In this sense, I propose the
essay form as a method of artistic investigation for thinking about social relations in
capitalism.

KEYWORDS Artistic investigation; audiovisual essay; deindustrialization; Sdo Paulo;
Santiago.
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