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RESUMO O texto oferece uma leitura da exposi¢io “Caleidoscopio: Cotidiano em
Movimento”, patente no Centro Cultural dos Correios do Rio de Janeiro entre o final
de 2023 e inicio de 2024. Para tal, proponho um didlogo entre exposicoes, curadorias
e praticas da videoarte a partir dos campos do cinema expandido e das artes visuais,
culminando no que entendo por audiovisual contemporaneo.

PALAVRAS-CHAVE Videoarte; audiovisual contemporaneo; curadoria; lugar; nio-

lugar.

“K preciso transver o mundo”, disse o poeta Manoel de Barros (1996).
“Caleidoscopio: Cotidiano em Movimento”, a exposi¢cao apresentada, no
Rio de Janeiro, entre o final de 2023 e inicio de 2024 é um convite a
transver o cotidiano a partir de uma curadoria que expande as
possibilidades de estilos e tematicas. Apesar de cada espectador ter uma
sensacgido distinta, como é costume em uma exposicio, nestas entrelinhas
expostas, acreditamos que ninguém saird incélume ou apatico, pois todos
somos ou seremos atingidos de alguma maneira. E como pegar um giz de
cera e colocar em uma caixa com tantos outros gizes, de variados
tamanhos, cores, formatos e materiais. Ao entrar na caixa, passado o
devido tempo, todos os gizes em contato e atrito recebem cores e textura
a partir dos outros gizes. E mais ou menos isso que acontece quando
entramos em uma sala de exibi¢do de videoarte, e, em particular, da
exposicido em tela. O tema, que a principio pode parecer banal, revela-se

! Cito: “Arte nio tem pensa: O olho vé&, alembranca revé e a imaginacgio transvé. E preciso transver o mundo.”
Poema “As ligbes de RQ” (Barros 1996, 75).
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de grande relevancia e poténcia avassaladora, estetizando o cotidiano e

contemplando o que, a principio, “estd no limbo das atencdes”.”

A exposicdo “Caleidoscopio: O cotidiano em movimento” contou com
cerca de sessenta e trés artistas e cinquenta e seis obras com um pouco
mais de trés horas de exibicio em looping. Dividida em trés etapas, a
mostra teve seu espaco no Centro Cultural dos Correios do Rio de
Janeiro, um sitio expositor importante dentro do circuito artistico
brasileiro. Localizado no corredor cultural da cidade do Rio de Janeiro,
o Centro conta com salas de exposi¢io (“cubo branco”), sala para
mostras audiovisuais e um teatro recém-inaugurado. Importa destacar as
caracteristicas do espaco dado o entendimento de que o formato “centro
cultural” vem ganhando cada vez mais notoriedade no campo expandido
das artes devido as suas possibilidades transdisciplinares.

A cena de videoarte em territorio nacional teve algumas fragilidades no
que tange a circulagao, exibicao e exposi¢do. Por um lado, vivemos um
periodo de pos-pandemia com muitas davidas, a0 mesmo tempo em que
irrompiam inquietantes desejos de encontros com seres e materialidades
para além das telas e das diversas mostras online. Por outro lado, se, no
inicio da pandemia, as mostras online foram um porto de seguranca, fuga
e encontros virtuais, sabemos que se trata de uma outra vivéncia e uma
outra experiéncia de fruicdo. Avidos pela experiéncia expandida
cinematografica e das artes visuais, artistas de todo pais passaram a
buscar espacos fisicos para mostrar o seu trabalho. Produtores culturais
e curadores iniciaram, assim, o que podemos chamar de “nova outra
onda” da videoarte na cidade do Rio de Janeiro, fomentando a producao
em todo o pais. A partir dessa forca de diversos grupos e territorios,
entendemos que o movimento da videoarte em espacos expositivos vem
a cada momento tomando maior folego e, neste sentido, gostariamos de
discorrer nestas breves “(entre)linhas” sobre a exposi¢io supracitada.
Para tanto, entendemos ser necessiario abordar trés pontos que
consideramos fundamentais para pensar um pouco mais sobre a poténcia
da exposi¢ido em tela e da cena artistica cinematografica: uma curadoria
viva; exposicio/exibi¢do e audiovisual contemporineo.

% A expressio ¢ de Cao Guimaries: “Tem tanta coisa que rodeia a gente que ‘t4’ num certo limbo das
atengoes, né... das pessoas”. “Ver é uma Fabula”, Mostra individual no Itat Cultural (2013).
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A curadoria

Com curadoria, pesquisa e produ¢ao de Amanda Leite e Cota Azevedo,
através da Plural, a exposi¢do teve um grande impacto devido a enorme
diversidade de obras selecionadas e exibidas.® Estas refletiam distintas
linguagens técnicas em suas realizacdes, o que nos chamou bastante a
atencio. Ao se tratar de uma exposicao de videoarte, a curadoria assume
um certo risco, doloroso e delicioso a0 mesmo tempo. Apesar desta
‘linguagem artistica’ — a expressdao visa um melhor entendimento do
objeto e fluidez didatica no texto — estar em crescimento e expansio
desde meados do ultimo século, sabemos que ela ainda é um territorio
voluvel, até mesmo desconfiado. Assim, realizar um processo curatorial
de uma exposicao desta monta, com essa variedade de artistas, é chamar
para si certos riscos. Contudo, como diria um autor desconhecido das
ruas cariocas: “a arte é risco”. Deste modo, Amanda Leite e Cota Azevedo
arriscaram um voo lindo e potente.

Ao contar com uma pluralidade de obras, a exposi¢io nos oferece uma
perspectiva  promissora do que vem sendo produzido
cinematograficamente no Brasil na atualidade. Vale destacar que nao
houve somente artistas brasileiros, como também artistas de Portugal e
Franca. Importa ainda salientar que, para um pais com dimensoes
continentais como o Brasil, as curadoras fizeram um esforco para trazer
regioes brasileiras que extravasam o eixo Rio-Sio Paulo, o que, para uma
producio e curadoria independente, ¢ um grande feito no contexto atual
do pais.

A partir da andlise da curadoria pudemos perceber um encontro entre
artistas mais iniciantes e artistas mais estabelecidos no campo das artes.
Para muitos, isso poderia parecer absurdo ou “apequenador”, mas para
nos € um dos pontos mais fortes da curadoria da Plural. O encontro entre
geracoes de artistas tende a fortalecer o campo, inspirar e potencializar
as artes e os artistas. Além desse ponto, pudemos sentir na tela uma
pulsacio cinemadtica bonita, composta por olhares esperangosos,
provocativos, estéticos e politicos.

O pensamento de dividir a exposicao em etapas gerou bom dinamismo,
além de ser um ato provocativo para mais encontros entre artistas, mais

% Plural é uma parceria entre duas mulheres com a proposta de realizar curadoria, producio, pesquisa e
difusio da arte contemporanea. Guiadas por uma filosofia plural, sua visdo é moldada pelo desejo de ampliar
a expressio artistica para diversos territorios.
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producgido e mais publico. As etapas foram: “Caleidoscopio: O Cotidiano
em Movimento” (I) Revelagcdes Cotidianas; (II) Cotidiano em
Transformagado; e (II1) Entrelinhas do Cotidiano.

Em Entrelinhas do Cotidiano, a curadoria selecionou uma diversidade
interessante, nio muito grande nem muito pequena. O que mais chamou
a atencdo foram os videos com o “uso das palavras” enquanto
dispositivos narradores, sonoridades, territério sonoro, bem como
entrevistas em espiral, isso para destacar algumas poéticas. Com efeito,
a observacao do uso das palavras nas Entrelinhas do Cotidiano, foi algo
que se destacou surpreendentemente e de forma interessante, pois a
cena da videoarte e seus afins (cinearte, cinema de artista, cinema
expandido, cinedanca, videodanca, etc.) durante um certo periodo
deixou de fora do processo a palavra — ndo tanto fora do quadro ou no
extracampo, mas fora do processo de producao em si, pelo menos nas
ultimas exposi¢coes que pudemos presenciar. Acreditamos, portanto, que
este foi um grande diferencial potenciador desta curadoria: a palavra.
Achamos pertinente citar Antonin Artaud sobre a importancia das
palavras:

Mas, se voltarmos, por pouco que seja, as fontes respiratérias, plasticas, ativas
da linguagem, se relacionarmos as palavras aos movimentos fisicos que lhes
deram origem, se o aspecto logico e discursivo da palavra desaparecer sob seu
aspecto fisico e afetivo, isto é, se as palavras em vez de serem consideradas
apenas pelo que dizem gramaticalmente falando forem ouvidas sob seu dngulo
sonoro, forem percebidas como movimentos, (...) a linguagem da literatura se
recompord, se tornard viva. (cit. Uno 2014, 10)

A proposta realizada por Amanda Leite e Cota Azevedo foi viva,
expansiva e catalisadora. Além da poética sonora da palavra, observamos
outras qualidades e variacoes da linguagem cinematografica, abordando
mais diretamente a imagem “estitica” (através da fotografia) e o
movimento (através da linguagem performatica). Houve obras que
poderiam ser cunhadas de videoperformance bem como videodanca,
outras como videopoema, outras como curta documental, dentre outras
possibilidades. E é neste sentido que falivamos em cima sobre a
complexidade de fazer uma curadoria em videoarte, pois este tipo de
curadoria relaciona-se e afeta a nocao de transbordamento entre cinema
e as artes visuais. Longe de preciosismos que possam querer agrupar em
caixas tais fazeres, esta curadoria, pelo contririo, abarcou todas as
possibilidades do campo da videoarte, que por si é um campo em
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expansao, um campo de possibilidades. A proposta curatorial que vemos
em “Caleidoscopio: Cotidiano em Movimento” conseguiu, portanto,
conectar uma arte que estd no “entre”: entre cinema e artes visuais, entre
cinema e performance, entre cinema e outras formas de expressio — com
as propostas do cotidiano e o afeto do banal. Em um trajeto quase
coreografico, a fruicdo das obras tornou-se fluida, gerando sensag¢oes de
identidade e alteridade nos espectadores ativos. Como o cineasta e
artista plastico brasileiro Cao Guimaries recordou,

[u]lma exposi¢ido é um momento de imersdo. Vocé cria pensando no trajeto do
espectador no espaco fisico da galeria e entre obras; pensando nos vinculos
entre trabalhos, tanto novos quanto antigos, que até entio funcionavam
isoladamente. E estd relacionada com o que estd vivendo naquele momento.
(cit. Lins 2019, 143)

Videoarte, imagem em movimento ou audiovisual contemporaneo:
os “entre”.

Para compreender um pouco melhor a amplitude de estilos das obras
exibidas nesta exposicao, torna-se necessario fazer uma breve incursio
nesse territorio ainda em dilatacio e exploratorio que é o campo
expandido da Imagem em Movimento. E interessante pensar nas
propostas do fazer artistico da e na Imagem em Movimento, i.e., nas
propostas que advém da propria artesania do processo. Como referimos
em outros momentos deste texto, muito se tem chamado a videoarte de
cinema de artista “cinema expandido” ou “cinema experimental. Neste
caso, para fins de se pensar na producao atual, buscando uma forma, uma
espécie de territorio-guarda-chuva, gostariamos de evidenciar o ponto
audiovisual contempordneo, por acreditar ser uma proposta mais
abrangente para as producoes mais recentes.

Porqué o audiovisual contemporaneo? Interessa-nos pensar todo o
processo artistico da realizacdo da obra audiovisual, desde sua
virtualizacio, sua ideia, até a sua exibi¢cdo/exposi¢io, no momento de sua
ativacdo pelo espectador, como € o caso da ativac¢ao realizada na propria
exposicio em evidéncia. Deste modo, a noc¢ido de audiovisual
contemporaneo pode ser expansiva e abarcar um sem-numero de
processos. Ademais, nos inspiramos em parte pelo conceito que nos
propde o filosofo italiano Giorgio Agamben (2009), por nao perceber as
luzes que provém dos processos que compoem o ‘contemporianeo’, mas
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enxergar suas obscuridades. Partindo do desejo de trazer a luz as
virtualidades do contemporaneo, dos lugares ocos, dos pontos que nio
conseguimos ver, mas intuimos, libertamos o espectador para fruir e
intuir tais pontos com seu afeto e se entender no exato momento em que
entra em relacdo com a obra. E por saber que nem tudo nas obras é
apreendido de uma tinica forma — ou mesmo se poderao ser passiveis de
apreensdo, e, que nem todo intervalo sera capturdvel - que
“Caleidoscopio: Cotidiano em Movimento” nos pareceu tio cativante.
Citando o filosofo italiano:

Perceber no escuro do presente essa luz que procura nos alcanc¢ar mas niao pode
fazé-lo, isso significa ser contemporaneo. Por isso 0s contemporaneos sio raros.
E por isso ser contemporaneo é, antes de tudo, uma questiao de coragem: porque
significa ser capaz nio apenas de manter fixo o olhar no escuro da época, mas
também de perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para nés, distancia-se
infinitamente de nds. Ou ainda: ser pontual num compromisso ao qual se pode
apenas faltar.” (Agamben 2009, 65)

Assim, para melhor entendimento, vamos sugerir e lembrar, aqui, que o
audiovisual contemporaneo, principalmente no presente recorte e em
territorio brasileiro, trata de um transbordamento do cinema em outras
dreas e campos artisticos. Importa afirmar que isso nao significa a adogio
de uma linguagem hibrida, mas sim, um transbordamento do cinema
onde as bordas deste com as outras artes ficam borradas, causando uma
forma de desterritorializacdo, um lugar e um nio-lugar do audiovisual.
Tais transbordamentos e interseccoes estao entre os campos das artes
visuais, dang¢a e performance. Em outras palavras: Artes do Movimento;
imagem, corpo, tempo, espaco, sonoridades, escuta, intuicao — ou, na
presente apreciacao, videoarte, tanto por se tratar de uma exposi¢cao com
trabalhos nesse formato, como por estar dentro deste territorio
abrangente do audiovisual contemporaneo.

Dito isto, podemos pensar num campo suspenso dessas obras e de suas
circulagcoes, que podem ocorrer em festivais de cinema, sala de cinema
ou, como em boa maioria dos casos, em salas de galerias e de museus,
como no caso aqui analisado.

Em “Caleidoscopio: O cotidiano em movimento” encontramos esta
pluralidade nio somente no estilo “filmico”, como também numa
variedade de técnicas de exploracio de angulos, tempos, narrativas,
através do uso da animacdo, da inteligéncia artificial e de videos
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realizados na vertical. Cada obra exibida — com suas minucias, miudezas
e detalhes ético-estéticos — trouxe a tela questoes importantes e muito
caras ao campo das artes contemporaneas e do cinema. A exposicio
realizada pela Plural contribui nio somente como provoca¢ao, mas
também para percebermos esta nova onda estética do audiovisual
contemporaneo, os novos modos do fazer e exibir tais obras se
expandindo em territério nacional. Ademais, percebemos que a forca de
uma curadoria diversa e a poténcia do encontro entre artistas pode ser
agente catalisador da imagem em movimento (e seus etc.) na
contemporaneidade.
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Transver sendo: Observations on the exhibition
“Caleidoscopio: Cotidiano em Movimento”, Rio de Janeiro
(2023-2024)

ABSTRACT The text discusses the video art exhibition “Kaleidoscope: Everyday Life
in Motion”, which took place in the Centro Cultural dos Correios do Rio de Janeiro, in
this Brazilian city, from late 2023 to early 2024. To this end, I propose a dialogue
between exhibitions, curators and video art practices from the perspective of the fields
of expanded cinema and visual arts, culminating in what I understand as
“contemporary audiovisual”.

KEYWORDS Videoart; contemporary audiovisual; curation; place; non-place.
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