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Com a proposta de contribuir para o campo da teoria do cinema, o livro
Filmmakers on Film: Global Perspectives (2023) resulta de uma longa
jornada da rede de pesquisa “Teoria de Cineastas” que vem sendo
consolidada ao longo de quase dez anos, e que, segundo a coorganizadora
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da obra, Manuela Penafria, retoma o conceito de Jacques Aumont (2004;
2007) em busca de “um paradigma, um modo de agir, de se compreender
o cinema, estando mais proximo do cineasta” (Leites, Baggio e Carvalho
2020, 21)." O principal objetivo da abordagem é aproximar o exercicio
tedrico sobre cinema dos seus respectivos realizadores — dai a expressio
“filmmakers on film” —, identificando possiveis “atos tedricos” (Aumont
2007) a partir de escolhas estéticas e narrativas nas obras filmicas.
Dividido em trés partes, o livro — o primeiro em inglés de um conjunto
de obras ja publicadas pelos mesmos autores (Penafria et al. 2016a;
2016b; 2017) — retine 18 artigos que apresentam os principais aspectos
dessa abordagem com breves incursdes por cinematografias nao
canonicas.

A primeira parte do livro, “Filmmakers on film: setting the field”, refere-
se ao uso do substantivo “filmmaker” — aqui considerado de modo mais
amplo, cobrindo nio somente o0s cineastas, mas qualquer pessoa
envolvida na producio cinematografica — apresentando também
reflexdes em torno de seus respectivos processos criativos. Abrindo a
seccao, Eduardo Baggio apresenta, no primeiro capitulo, a discussio de
cinema de autor, em uma espécie de retrospectiva conceitual, que vai
desde o surgimento da politique des auteurs, passando pela crise da teoria
de autor, até 4 exposicdo de uma proposta que parte do pensamento dos
proprios cineastas, porém relativizando-o sob a compreensao de que
também esse pensamento resulta da interacio do sujeito com seu tempo,
cultura e sociedade.

No segundo capitulo, partindo de seu trabalho de investigacido sobre o
cineasta brasileiro Karim Ainouz, Marcelo Carvalho reflete sobre o papel
dos pesquisadores dentro da teoria de cineastas e o processo de
formacao do pensamento do cineasta como parte integrante de um
ambiente filmico, logo, de um esforco coletivo. Encerrando a primeira
parte do livro, no terceiro capitulo, André Rui Graga e Manuela Penafria
discutem como a perspectiva apresentada, por diferentes cineastas,
sobre o publico espectador pode servir de confronto a uma perspectiva

' A rede de pesquisa teve inicio em 2014, em Portugal, através da constituigdo, no ambito da AIM — Associagdo de
Investigadores da Imagem em Movimento, do Grupo de Trabalho (GT) “Teoria dos Cineastas”, que, em 2015, integrou,
pela primeira vez, a programagdo do Encontro Anual da AIM (Graga, Baggio e Penafria 2015). Em 2016, o grupo
também passou a se reunir no Seminario Tematico “Teoria dos Cineastas”, da associagdo brasileira SOCINE — Sociedade
Brasileira de Estudos em Cinema e Audiovisual. Desde 2020, a rede adota o titulo “Teoria de Cineastas”, substituindo a
contrac@o “dos” pela preposicdo “de” em favor de uma equidade de géneros na lingua (Leites, Baggio e Carvalho 2020).
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académica e abstrata que se tem do conceito, contribuindo para
aperfeicoar a sua formulacgao.

Ja a segunda parte do livro, “Poetics and filmmaking processes”, retne
um namero maior de textos — do quarto capitulo ao 11° — com foco na
praxis cinematografica. No quarto capitulo, Liliana Galindo Orrego
apresenta a obra do poeta e cineasta colombiano Victor Gaviria,
pretendendo compreender a poética de voluntariedade realista (vontade
de realismo) do artista em sua aproximagio com os modos de agir de
outras pessoas, especialmente, das criangas. Transitando de uma relacao
com a poesia para uma relacio com a musica, no quinto capitulo, Rodrigo
Carreiro e Breno Alvarenga se voltam para a obra de Kleber Mendonca
Filho, um dos mais celebrados cineastas brasileiros contemporaneos,
para demonstrar como o cineasta planeja a trilha sonora de seus longas-
metragens inspirado em seus gostos musicais pessoais que confirmam a
importancia da memoria e da nostalgia como parte de seu processo
criativo.

O sexto capitulo coloca em questao a critica que cineastas fazem de seus
proprios filmes (autocomentarios), em particular o filme Scénario du
Film Passion (2003) de Jean-Luc Godard (1930-2022), em que o cineasta
comenta o seu filme Passion (1982), assim como o filme 10 on Ten
(2004), no qual Abbas Kiarostami (1940-2016) comenta seu filme Ten
(2002). Esta operacio dialoga diretamente com a abordagem da teoria
de cineastas ao fazer emergir o pensamento desses diretores. J4 no
sétimo capitulo, Edson Pereira da Costa Junior reflete sobre a influéncia
dos filmes de Andy Warhol na estética e poética de trés cineastas
contemporaneos que afirmaram em textos e entrevistas ter em Warhol
uma inspira¢ao para problematizar os corpos dos sujeitos filmados em
cena.

No oitavo capitulo, Fatima Chinita se debruga sobre as ultimas obras
cinematograficas de Agnes Varda, feitas em video digital, com o fim de
analisar em que medida elas configuram um discurso da cineasta sobre
sua propria arte quando comparado a sua autobiografia escrita, que
Chinita considera ser mais sobre o trabalho do que sobre a vida da
cineasta. No nono capitulo, Amutha Manavalan apresenta a visao critica
do diretor indiano Pa. Ranjith, cuja filmografia se diferencia das
representacOes estereotipadas da casta Dalit, feitas no contexto do
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cinema Tamil, na India.? Os Dalits — descritos como uma casta inferior
— tém sua representacdo ofuscada pelo dominio opressor das castas
Hindu; porém técnicos de origem Dalit estio operando mudancas
narrativas que contribuem para a existéncia de novas representacoes
dessa casta no cinema.

No décimo capitulo, Amresh Sinha propde um exame critico do artigo
“Cinematography: the creative uso de reality”, de Maya Deren, artista da
vanguarda norte-americana nascida na Ucrania, a partir de relacdes com
seu filme mais conhecido, Meshes of the Afternoon (1943). No artigo, ao
defender a ideia de libertar a imagem cinematografica de sua “servidio
fotografica” (cit. p. 107), Deren afirma que o principio criativo da
cinematografia é a negacao da realidade entrando em conflito direto com
a teoria de Kracauer — do cinema como redencio da realidade fisica — e
de Bazin — do realismo fotogrifico como esséncia da forma
cinematografica. Esta argumentacao reforca, por outro lado, a teoria de
Rudolf Arnheim para quem o “florescimento do abstrato” no cinema era
o inicio da “grande arte da pintura em movimento” (p. 107).

Encerrando a segunda parte, o 11° capitulo, escrito por Sezen Giirif
Basekim, contribui com uma leitura atenta do roteiro, direcio e
processos de edicao de Nuri Bilge Ceylan, cineasta natural da Turquia
que tem dedicado sua pratica cinematogrifica a reflexdo sobre a
condi¢cdo humana em uma determinada realidade. A abordagem tem
foco nos modos de producio do cineasta, buscando entender como o seu
realismo se torna diferente do que vemos em outros modos de producao
e, a0 mesmo tempo, como os seus modos de producio permitem a sua
aproximac¢ao com a linguagem do romance.

Na terceira e ultima parte do livro, “Films and filmmaker’s writings as
acts of theory”, a proposta é reconhecer os chamados “atos teéricos” dos
cineastas — isto ¢, possiveis conceitos apresentados ndo necessariamente
na forma de escrita, mas que permitem aprofundar a teoria de cineastas.
E assim que no 12° capitulo, Lingling Yao apresenta o cineasta chinés
Jiang Hao e como os seus escritos se esfor¢aram, a partir da década de
1980, para vislumbrar o cinema como um empreendimento coletivo que,
baseado em um relacionamento ideal entre os diferentes profissionais,

20 cinema Tamil é o segmento do cinema indiano dedicado a produgdo de filmes falados na lingua Tamil, referente ao
estado de Tamil Nadu, embora alguns autores reivindiquem que se trata mais do que uma questdo de identidade
linguistica, envolvendo mudangas na forma cinematografica, na produgio e na musica (Hughes 2010).
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tornasse possivel um futuro sustentavel para a industria cinematografica
chinesa. Ja no 13° capitulo, James Hellings abstrai conceitos a partir do
filme News from Ideological Antiquity: Marx, Eisenstein, Capital (2008) do
cineasta alemio Alexander Kluge, procurando perceber como a
montagem de suas imagens  cinematograficas  dialogam,
simultaneamente, com o conceito de pos-imagem de Theodor Adorno e
com a imagem dialética de Walter Benjamin (via Bertold Brecht), numa
convergéncia conceitual que conduz a uma discussdo sobre a forma
como os filmes sdo entendidos pelo publico espectador.

No 14° capitulo, Chris Gerrard apresenta a expressao “multi-imagem” —
uma técnica de filme que inclui tela dividida, sobreposicao e colagem —
para argumentar que, uma vez que a combinacdo de imagens provoca
reacoes e a producdo de novos significados por parte do publico
espectador, ela também permite que o publico se torne um participante
mais ativo no processo cinematografico, seja pelo estimulo a uma
reflexdo intelectual, seja transmitindo mensagens politicas. Ja no 15°
capitulo, Olivier Delers promove um diidlogo entre a visdo criativa de
Wim Wenders no seu filme Lishon Story (1994) com o livro Inventing
Peace: A Dialogue on Perception (2013), co-escrito por Delers com a
filbsofa Maria Zournazi, no qual apontam para uma compreensio do
cinema como uma pratica colaborativa e dialogica. O capitulo ¢é
permeado por conclusdes que, por natureza, sio tempordrias e abertas a
serem modificadas por e através de novas relagoes.

No 16° capitulo, André Rui Graca avalia como Chantal Akerman (1950-
2015), através da sua pratica e de suas reflexdes, redesenhou paradigmas
ao demonstrar — em entrevistas, escritos e declaracoes presentes em
suas obras — que filmar era mais do que capturar imagens em movimento,
mas um meio de elaborar o pensamento, logo, um ato de expressio, tanto
pessoal quanto discursivo. Ampliando o escopo sobre o campo do
documentario, no 17° capitulo, Manuela Penafria reflete acerca da
evolucdo histérica do documentirio, e de como as pessoas que o
realizam sao incorporadas e interpretadas nessa narrativa. Nesse
sentido, sao apontados dois livros que tentam criar essa historiografia:
Documentary: A History of Non-fiction Film (1974) de Erik Barnouw, em
que a evolu¢do do documentario é narrada observando o “papel” dos
realizadores, e Introduction to Documentary (2001) de Bill Nichols, onde
a histéria do documentdario é contada pela apresentacdo de seis modos
de representacao. Com o intuito de acrescentar a perspectiva dos
cineastas a historiografia do cinema documental, a autora destaca a
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presenca do documentario no cinema portugués, considerando que a
tendéncia deste para uma “atitude documental” de contemplacio e
imersao estimula um discurso mais voltado para as formas de estabelecer
relacoes com os sujeitos filmados do que com os modos de
representacdo. Por fim, encerrando o livro, no 18° capitulo, Natalia
Christofoletti Barrenha investiga particularidades da filmografia da
cineasta argentina Lucrecia Martel, identificando ideias recorrentes
expressas pela propria diretora em comentarios e entrevistas, referentes,
por exemplo, a sua desconfianca em relacio a realidade mundana, e ao
seu uso do terror (como um género filmico) para incutir uma atmosfera
inquietante.

Os autores acreditam que a teoria de cineastas traz um novo angulo para
a teoria do cinema, pois, embora a reflexdo dos cineastas sobre os seus
proprios filmes ou sobre o cinema seja uma constante na historia da arte
cinematografica, ela nem sempre teve a devida importancia na teoria e,
consequentemente, na andlise de filmes. Sob essa perspectiva, a teoria
de cineastas é uma espécie de recuperacio desse legado, muitas vezes
disseminado em entrevistas, livros, manifestos e até nos proprios filmes,
mas nao completamente aproveitado. Apesar da validade desse
argumento, uma questdo que ¢ pautada, mas nido suficientemente
problematizada, é a de como a subjetividade do cineasta se impde na
construcdo desse pensamento. Afinal, o cineasta nem sempre tende a
refletir sobre seu processo criativo com base em pressupostos tedricos.
Esse é um ponto que poderia ter sido mais aprofundado ao longo do
livro.

Embora a coletinea também se destaque por reunir agentes atuantes em
diferentes contextos culturais, ha ainda auséncias de diretores do Sul
Global, sobretudo em relacio aos cinemas africanos, limitando a
proposta inovadora da abordagem uma vez que, em boa medida, ela
continua adotando como parametro e referéncia cineastas cuja trajetoria
ja dispoe de reconhecimento e legitimidade no campo de estudos
cinematograficos. Finalizamos a leitura com a expectativa de que a busca
por perspectivas globais de teoria de cineastas possa continuar.
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