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Resumo: A comunicacdo discute a relacdo entre a producdo de Alberto Carneiro,
artista portugués contemporaneo, € o documentario produzido sobre ele por Catarina
Rosendo e Olga Ramos, Dificilmente o Que Habita Perto da Origem Abandona o
Lugar. A ideia é pensar o esquema: artista — obra — arte — documentario — realizadoras.
Como o trabalho de arte se revela através do documentdrio? Como uma obra
construida sobre outra obra se efetua? Quais as caracteristicas presentes no percurso
de Alberto Carneiro sdo desenvolvidas esteticamente pelas realizadoras no filme? O
documentario se desenvolve a partir da narragdo de sua trajetoria, que enfatiza
momentos decisivos. No seu percurso criativo, as anamneses sdo pontos de partida
para a criagdo, na qual a sua unidade € construida a partir da relagdo corpo e natureza.
No documentario, os planos detalhes da construgdo das esculturas/instalacdes,
destacando a mao interferindo na pega, sdo intercalados com planos aéreos de
florestas e paisagens agricolas, lugares pertinentes para a concepcdo dos objetos. Em
um plano geral, Alberto Carneiro ¢ confrontado com a obra O Canavial..., como se
houvesse a constitui¢do do artista através da obra, recuperando seu lugar e revelando a
si mesmo. Entre os sons do filme estdo musicas instrumentais, o siléncio e a narragéo
em off do proprio a falar do seu tragado. Cada detalhe do documentario revela uma
dimensdo da produgéo do artista, assim como, o modo como as obras sdo apreendidas
no filme o constituem como um trabalho auténomo.
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Dificilmente o Que Habita Perto da Origem Abandona o Lugar é um filme
documentario sobre a vida e a obra de Alberto Carneiro. O média-metragem realizado
em 2008 possui 48 minutos de duracdo e foi produzido pela Laranja Azul de Lisboa.
A direg¢do é compartilhada entre Olga Ramos e Catarina Rosendo. A primeira é a
realizadora do filme, a segunda é uma investigadora que se dedica a estudar o artista,
pelo menos desde 2002. Apesar de ndo constar nos créditos, a dire¢do de fotografia
foi feita pelo Jodo Ribeiro.
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Encontrar este filme representou, por si s6, uma grande aventura. Filmes
recentes se encontram num limbo, ainda ndo estdo disponiveis na infernet € nem estdo
nas cinematecas do pais. Assim, o filme, por mais proximo que esteja de nos,
encontra-se muito distante. Para vé-lo, foram necessarias muitas chamadas, muitas
apresentacdes, rodei Portugal ligando para as principais institui¢des de cinema e
cultura do pais. Foi exatamente com as duas realizadoras que consegui e, por
coincidéncia, na mesma terca-feira de abril, encontrei com Catarina Rosendo que me
entregou em maos sua copia em DVD. No mesmo dia, Olga Ramos me enviou uma
mensagem dizendo que o video ja estava disponivel na internet.

Estabelecer um contato com as duas diretoras foi de extrema importancia para a
elabora¢do deste artigo, pelo que lhes estou muito grata. As duas trouxeram
perspectivas que enriqueceram a analise do filme e o colocaram em um lugar central
de encontro entre outros elementos que ndo haviam sido citados. Se no primeiro
momento a ideia era fazer um paralelo entre o documentario ¢ a obra do artista,
percebi que a tese de Catarina Rosendo publicada, Alberto Carneiro: Os Primeiros
Anos (1963-1973), também fazia parte deste conjunto, assim como outros textos da
historiadora, que neste momento ndo foram incluidos na investigag¢do. Desta forma, o
artigo se confirmou como um estudo das interse¢des entre o filme, a vida e a obra do
artista, tendo como contraponto a pesquisa de Rosendo.

L.

O filme privilegia a vida cotidiana de Alberto Carneiro e capta a complexidade
existencial que se estabelece entre o artista e seu ambiente, tanto na sua casa como nas
paisagens rurais portuguesas. Desta forma, a partir dos estudos de Silvio Da-Rin,
percebe-se semelhancgas entre o documentario e os filmes de Flaherty, que construiam
uma narrativa dramatica a partir da filmagem dos afazeres diarios de determinada
comunidade. Nestes filmes, que remetem a origem deste g€nero, o convivio do
cineasta com a populagiio escolhida era fundamental para o éxito do projeto. “E
preciso dominar o material na locagdo e ganhar intimidade com ele para ordena-lo.
Flaherty imerge por um ano, até dois. Ele vive com a populacdo local até que a
historia conte-se ‘por si s6°” (Hardy apud Da-Rin 2004, 74).

Na tese publicada de Catarina Rosendo existem muitas notas de pé de pagina
que indicam que as informagdes obtidas para a execugdo do estudo foram realizadas
em conversas informais com o artista entre 2002 e 2006. Esse caso ratifica a ideia de
um documentario feito a partir da vivéncia entre seu personagem principal e as
realizadoras. Como nos filmes de Flaherty, primeiro se conhece o protagonista para
depois filma-lo. Se, por um lado é mais facil para o personagem lidar com os aparatos
tecnologicos presentes na filmagem e realizar confortavelmente suas atividades de
forma mais préxima ao natural, ainda que sejam encenagdes de si mesmo; por outro,
estende-se as possibilidades, ja que apos longo convivio, se polarizam as
oportunidades de registro. Em diferentes passagens do filme, tem-se a impressdo que
este se constitui como realizagdo pratica do livro da investigadora. E uma forma de
tornar acessivel uma pesquisa extensa que resulta em uma tese que tem menos chance
de ser lida do que um filme de ser assistido.
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Mais duas caracteristicas do documentario evidenciam a influéncia de Flaherty
sobre o filme. Primeiro, se admite uma posi¢do que, para além do estilo ou do gosto
estético, vai ao encontro das proprias demandas do conteudo apresentado no média-
metragem. Se o artista produz seu trabalho a partir da troca com o meio, focado em
uma convivéncia com a natureza e com sua propria casa, pode-se concluir que tanto
as obras de Alberto Carneiro quanto o filme se estabelecem a partir da mesma
premissa, a relagdo do artista com o ambiente que o cerca. O titulo do documentario
também evidéncia tal proposta, os versos de Holderlin: Dificilmente o Que Habita
Perto da Origem Abandona o Lugar, refor¢am a ideia de que o filme situa a trajetéria
de Alberto Carneiro a partir da afinidade que ele estabelece com sua terra natal.
Assim como em Flaherty a relagdo formada entre os personagens e seus habitats sdo
fundamentais para a realiza¢do do filme.

E pelo mote do titulo que se abrem os cinco encontros que pretendo estabelecer
neste artigo ao reaproximar a obra de Alberto Carneiro e o documentario. Os outros
quatro fazem referéncias as falas dos filmes e os escritos do artista, o enredo e sua
vida, as técnicas cinematograficas e a apresentagdo da obra O Canavial: Memdria
Metamorfose de Um Corpo Ausente, 1968.

II.

A escolha do titulo do documentario dialoga também com os titulos das obras
de Alberto Carneiro. Primeiro porque os nomes das obras sdo em sua maioria frases,
que trazem uma dimensdo explicativa para o trabalho e remetem a lugares de forma
direta e localizada. Por exemplo: O Canavial: Memoria Metamorfose de Um Corpo
Ausente, 1968, Uma Floresta para Teus Sonhos, 1970, Um Campo Depois da
Colheita para Deleite Estético do Nosso Corpo, 1973-1976, Os Sete Rituais Estéticos
Sobre Um Feixe de Vimes na Paisagem, 1975. Segundo o Alberto Carneiro, em uma
fala do filme, os titulos ndo seriam necessarios para as obras, porém reconhece sua
relevancia para o modo como sistema de arte estd organizado. Devido a este
imperativo, prefere abrir o didlogo de sua obra com o espectador por meio de uma
sentenga ladica, que fornece pistas da experiéncia a qual a obra se propde e demarca
os lugares como pontos de convergéncia entre a arte, a natureza e o corpo.

Sobre as falas do filme, pode-se dizer que o documentario se desvia do modelo
predominante na atualidade, em que pessoas ligadas ao protagonista das mais diversas
procedéncias discursam sobre ele, e privilegia apenas a voz do artista e as fitas do
audio da astrologa que 1€ seu mapa astral. A voz do artista em off estd presente em
quase todas as cenas, as falas ndo sdo correlatas a imagem, elas ndo descrevem o que
se passa, elas ndo explicam as atividades do artista. A voz incorporea gruda na
imagem uma camada, que extensa e subjetiva, abre outras leituras da cena, ¢ um viés
que colabora para a multiplicagdo das dimensdes perceptiveis do filme.

Alberto Carneiro se dedicou também a pensar, refletir e escrever sobre o seu
trabalho. Seguindo o modelo habitualmente visto na arte contemporanea, quase todas
as suas instalagdes possuem um plano detalhado com anotagdes que, além de
delinearem tecnicamente a pega, vislumbram uma concepg¢ao ideoldgica do trabalho.
Assim como no filme, o texto falado ou escrito, cria mais uma camada para os
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trabalhos. Segundo a investigadora: “o texto caminha por dentro da obra” (Rosendo
2007, 102), sdo palavras estruturantes que edificam as pegas durante sua elaboragao,
porém, depois da obra pronta, perdem a fun¢do de sustentagdo para se tornarem um
outro modo de aprecia¢do do trabalho. Os textos sdo como uma lente, ela € capaz de
delimitar com precisdo a obra, mas ndo limitam suas formas de apreciagdo, levando o
espectador para muitos outros lugares.

I11.

O terceiro encontro ¢ entre a vida do artista ¢ o enredo do filme. Quatro
situacdes se repetem ao longo do documentirio, das maneiras mais diversas,
marcando o eixo principal da existéncia do artista: a pratica e o gesto manual, o
cotidiano e a casa, a paisagem € as anamneses.

Durante os 48 minutos, Alberto Carneiro corta tronco de arvore, apara galhos,
martela com goiva os troncos, serra com serra elétrica, faz enxertia, colhe vagem do
pé, cata folhas secas e frutos caidos, organiza varas de bambu, enfim, uma dezena de
atividades manuais que requerem o corpo presente. Os afazeres do campo
permanecem no corpo do artista de 70 anos, estes foram adquiridos em outros tempos
através da pratica, ja que “s6 se aprende com o corpo, com o corpo sofrido”
(Dificilmente...).

A casa do artista, como ja mencionado, aparece como uma das personagens
principais de sua trajetoria. A maioria das cenas sdo rodadas neste espaco, onde a
mais ordindria atividade € reinventada para a camera. Falar ao telefone, folhear as
paginas de um livro, tomar banho, colocar lenha na lareira e descascar uma maca
fazem parte da rotina do artista apreendida nas filmagens. A casa é a mesma da
infancia, ponto de partida da relag@o do artista com o mundo, onde ele sempre morou,
exceto quando viveu em outra cidade ou pais. Ainda que reformada, ela guarda o local
de origem que Alberto Carneiro tanto persegue, uma relagdo com o habitat que para
ele s6 pode estar situada antes mesmo do seu nascimento.

As paisagens percorridas por Alberto Carneiro estdo presentes no filme. Desde
0 comego surgem sequencialmente em planos estaticos, ambientando o espectador
sobre de onde se fala. Durante sua trajetoria, a paisagem construida por cada um
através do olhar e encenada pela linha do horizonte, constituiu uma das influéncias do
artista. A paisagem ¢ a primeira elucubragdo consciente de Alberto Carneiro para a
constitui¢do de uma arte que perpassa mais pela vivéncia do que a contemplagdo
escultorica. As texturas presentes na tela, as cores, a dimensao espacial do local, tudo
traz pistas de uma sensacdo que impregnou o artista e foi tdo marcante em sua obra.

“Ao reflectir sobre a paisagem revejo-me nela, encontro-me
no seu centro como ser que se move e assim apreende os sentidos
culturais pelos quais chego a sentir e a saber o que € a paisagem.

A paisagem ¢ uma constru¢do cultural sentida e
consciencializada por deleite dos meus sentidos — o olhar, o ver, o
cheirar, o saborear, o tocar: o mover-me nela e ser simultaneamente
eu e ela como consciéncia de um corpo uno.” (Carneiro 2007, 173)
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Por ultimo, se identifica as anamneses como parte integrante do enredo. A
maior parte das falas em off do artista estd relacionada com acontecimentos do
passado, seu tempo como santeiro, sua viagem a Inglaterra, sua relagdo com os
estudos académicos e outros acontecimentos que foram decisivos no seu caminho.
Entre as imagens que evocam suas anamneses, estdo as fotos de fragmentos de outros
trabalhos, o artista ao ‘visitar’ seu arquivo e videos antigos de locais pelos quais
Alberto Carneiro poderia ter passado. Estes elementos ajudam a refazer o mesmo
tracado do artista, em uma tentativa de perceber os fatos que o tornaram singular.

Por um lado, qualquer filme que pretende abordar a vida e obra de um artista
com mais de 40 anos de percurso tera que, necessariamente, tocar nas memorias que o
constituiram como tal; por outro, ainda em 1968, as memorias de infancia de Alberto
Carneiro ja se revelam como fundamentais para a formagdo dos seus primeiros
trabalhos de instalacdo. As lembrangas na ruralidade portuguesa aparecem como
precursoras de uma transformacdo corporal que aciona o sentido estético do artista,
“onde a experiéncia de lugar atravessa uma transformagfo de seus valores vivenciais
para uma dimensao estética” (Rosendo 2007, 81). As anamneses enfocadas no filme
ndo sé retratam o que foi a vida do artista, mas remontam aos processos aos quais ele
se submete para construir sua obra.

IVv.

O quarto encontro se refere as técnicas cinematograficas usadas por Olga
Ramos e Jodo Ribeiro durante o filme. As escolhas ndo sé preenchem uma demanda
pratica, como também denotam um alinhamento com a plastica de Alberto Carneiro.
Ainda que se procure uma verossimilhanga com a realidade do artista, ¢ sabido que
“Vocé fotografa a vida natural, mas também, pela justaposicdo do detalhe, a
interpreta” (Da-Rin 2004, 74). Esta ideia de que ainda que se esteja envolvido com o
natural, ele nunca serda como o natural, também estd presente na obra de Alberto
Carneiro: “E evidente que eu ndio afirmo que uma arvore ¢ uma ‘obra de arte’. O que
eu digo € que posso tomar uma arvore e transforma-la em obra de arte” (Carneiro
apud Rosendo 2007, 131). Cada escolha dos diretores é uma interpretacdo de uma
dimensdo estética do artista correlata as suas proprias percepgdes, entre elas estdo o
contra-plangée que apresenta o personagem e os planos detalhe das méaos.

Entre as primeiras cenas do documentario esta a apresentacdo do personagem
principal. Através de um contra-plangée vemos as maos do artista segurando uma
tesoura de jardinagem e cortando galhos para a camara. Ao fundo, um céu azul de
verdo aquece a cena. O artista estd em meio ao seu jardim, local no qual trabalhava
diariamente e tratou como sua tltima e grande obra. E através do jardim que os
espectadores do filme podem conhecer este artista. O contra-plangée ¢ uma opgao
quando se quer engrandecer algo: uma pessoa, um prédio ou uma arvore. E notério
que o protagonista ¢ imprescindivel para a realiza¢do de qualquer filme, porém, neste
primeiro contato com o publico, ndo € mostrado seu rosto ou corpo inteiro, as maos
dele sobre o céu azul, os galhos, a tesoura ¢ um pedaco de uma estrutura arquitetonica
aparecem como mais relevantes que sua fisionomia. Para a apresentacdo de um
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escultor esta sequéncia retoma o seu sentido, aqui importa menos quem ele €, € mais o
que ele faz de forma manual.

As maos sdo o primeiro contato do espectador com o Alberto Carneiro e isso se
repetira em muitos planos detalhe. Sdo diversas as vezes que o enquadramento se
detém no manejo do artista, deixando o espectador completar o que esta fora do
quadro. Mesmo quando o personagem declama uma poesia, sdo as maos em
movimento que constroem a imagem, sobre um fundo escuro, elas se articulam
complementando a fala que trata do olhar. Ainda que o fazer manual seja parte
integrante da obra e do filme, nem por isso deixam de carregar uma certa
ambiguidade.

Na tese de Rosendo, um dos objetos trabalhados pela investigadora € o Caderno
Preto, 1968-1971. Trata-se de um caderno realizado por Alberto Carneiro durante sua
estadia em Londres, que posteriormente se tornou um livro de artista. A abertura do
caderno € feita através da frase My hands have no meaning anymore. Esta frase
adquire sentido quando colocada proxima a esta fala do artista:

“As minhas mios sabiam fazer muitas coisas, mas, a dada
altura, elas ultrapassavam-me nesse jogo de habilidades
condicionantes do ato critico. Essa “recusa das maos” tem muito a
ver com a consciéncia de que tinha de desmontar os meus retlexos

condicionados para ser mestre dos meus atos criativos.” (Carneiro
2013, 57)

Aqui estamos diante da passagem do artista de um trabalho escultérico para
instalacdes, se ambos requerem aptiddes semelhantes, o segundo ndo exige a
habilidade manual como premissa indispensavel. O documentario foca no manuseio
das matérias e ferramentas, compreendendo a relevancia para Alberto Carneiro, sem
por isso deixar de problematizar as reflexdes que partiram do artista nesta mudanca de
perspectiva em relacdo ao seu fazer estético.

V.

O quinto encontro proposto é a obra O Canavial: Memdéria Metamorfose de
Um Corpo Ausente, esta instalacdo marca o percurso ratificado anteriormente. A obra
¢ elaborada a partir da organizagdo de varas de bambus que sdo amarradas por fios,
ainda que a obra seja feita com a manipulagdo das varas, o gesto é suave e simples.
Diante de uma sala preta, em um plano aberto, assiste-se ao artista correr vara por
vara dispostas horizontalmente no chdo e posicionar de forma vertical na sala. A
montagem se torna uma performance aos olhos dos espectadores, que acompanham os
movimentos do artista, como se a energia entre o corpo ¢ as varas fosse transferida
uma a uma, como se o tronco voltasse a ser arvore.

A montagem do Canavial... ¢ o apice do documentario, ¢ como se as cenas
anteriores preparassem o publico para este momento. Todo o percurso do artista foi
imprescindivel para que esta instalagdo fosse montada com a precisdo que se nota em
cena. Alberto Carneiro conta que a concepcdo do trabalho comega na sua temporada
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na Inglaterra, enquanto estudava na capital. Sobrecarregado de um estudo académico
que passou pela Universidade do Porto, ele buscava uma volta ao lugar de origem no
seu trabalho artistico. Através de fortes anamneses transcorridas neste periodo, foi
possivel se reconectar com impressdes da sua infancia que ja tinham sido esquecidas.
As lembrangas do contato corporal entre Alberto Carneiro e a natureza, ainda quando
crianga, foram responsaveis pela emergéncia de uma sensacdo estética que culminou
na realizagdo do trabalho. A obra exprime o percurso de “um corpo que buscou na sua
natureza a realizacdo artistica e a identidade estética™ (Carneiro 2007, 116).

Em um dos planos finais do filme, o artista confronta a obra terminada. No
primeiro plano, seu corpo estd no centro da tela, virado de costas, na qual ¢
perceptivel apenas a silhueta ja que ha uma contraluz. Ao fundo, as varas de bambu
iluminadas brilham entre os tons verde e amarelo, suas sombras riscam o chio. O
artista imovel contempla a obra. Agora ele é espectador, sua percepcdo estética do
trabalho finalizado retomara a experiéncia estética da natureza que gerou a obra? E
neste momento que Alberto Carneiro reconhece sua identidade estética, s6 o trabalho
artistico permite esta manifesta¢do. No confronto com O Canavial..., a constitui¢do do
artista ocorre através da obra, ele recupera seu lugar revelando a si mesmo.

Palavras Finais

Os filmes ja foram pensados como uma linguagem imparcial, feitos de uma
maneira que ndo fosse possivel perceber as montagens e sequéncias artificias. Deveria
ser a camara, o olho magico mecanico capaz de capturar as imagens ao redor sem
acrescentar nenhum tipo de perspectiva. Estas impressdes influenciaram até Alberto
Carneiro, quando trata de seu trabalho com fotografias de atos performativos: “Uso a
fotografia porque ela é o suporte que, ao nivel do registo da ac¢fo, mais me liberta
para a montagem conceptual do trabalho. Ela ¢ o suporte da mediacdo imparcial”
(Carneiro apud Rosendo 2007, 184). Desfeitas estas impressoes, percebe-se que “toda
obra é a transformag¢@o de outras obras, (...), ¢ uma leitura de outras obras, e, ao
mesmo tempo, da a sua novidade como leitura para que outras obras se ramifiquem”
(Omar apud Da-Rin 2004, 200). Assim, cada detalhe do documentario revela uma
dimensdo da produ¢do do artista, assim como o modo que sua vida e obras sdo
aprendidas no filme, o constituem como um trabalho autdnomo.
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