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Resumo: Objetivamos discutir como a montagem do filme Imagens do Estado Novo
1937-45, langado em 2016 e realizado pelo brasileiro Eduardo Escorel, problematiza
o uso de imagens de cinejornais oficiais ao relaciond-los com arquivos de filmes
amadores e o diario pessoal de Getalio Vargas. Propomos compreender como as
imagens dos cinejornais, que inicialmente serviram para propaganda do regime
ditatorial varguista, engendram novas significagdes por meio da montagem junto as
imagens de arquivo do cotidiano da época, produzidas para filmes familiares, entre
outros, e o diario intimo do ex-presidente. Notamos o filme como dispositivo no qual
sdo visibilizadas as relagdes afetivas e de poder que implicam ressignificagdes das
imagens em movimento do Estado Novo. Assim compreendemos a elaboracéo afetiva
do contexto politico-social do Brasil daquela época.
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Introducao
Neste trabalho realizamos uma interpretagdo sobre como o filme Imagens do

Estado Novo 1937-45 — langado em 2016 e dirigido por Eduardo Escorel —
problematiza uma compreensdo sobre o Estado Novo brasileiro através dos usos de
imagens de arquivo ao mesmo tempo em que reflete sobre o seu proprio processo de
montagem.

O filme foi realizado através de pesquisa em arquivos dos cinejornais
produzidos pelo regime do Estado Novo brasileiro, de cinejornais de governos
estrangeiros, filmes de atualidades, domésticos — incluindo os de cinegrafistas
amadores que registraram o cotidiano das ruas — imagens de manuscritos oficiais,
recortes de jornais da época, fotografias do periodo e também fragmentos do diério
intimo de Getulio Vargas. Dessa maneira, propomos compreender as ressignifica¢des
que o filme produz a partir desses arquivos, ao mesmo tempo em que reflexiona

acerca de sua propria montagem.
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Percebemos, no filme, grupos de imagens como, por exemplo, os cinejornais
oficiais do regime varguista, que, ao serem articulados com outros grupos de arquivos
— como as imagens de cotidiano —, passam a ter o seu estatuto de versdo oficial, ou
versdo legitima da histéria, colocado em xeque. Notamos que, no filme, esse
cruzamento dos grupos de imagens oficiais e ndo oficiais opera a constru¢do de uma
outra narrativa para a histéria, que também nos da a ver a reflexdo sobre o processo de
montagem desta narrativa.

No filme, o didrio do ex-presidente ndo é apresentado apenas pelos fragmentos
de suas imagens, mas também por meio da locugdo, que € interpretada por Eduardo
Escorel. Percebemos que o recurso estético operado pela montagem apresenta uma
relacdo na qual ndo ha uma hierarquia entre as imagens de arquivo e os textos da
locugdo. Observamos ora uma confluéncia, ora uma divergéncia entre o texto narrado
e as imagens como uma espécie de “regulagem”, que, para Ranciere (2012a), sdo
campos de forgas, ou campos de transformagdo, operados na relagdo “dissensual”
entre imagens e palavras. Ou seja, ora as palavras sobrepdem-se, ora as imagens
deslocam o sentido em uma interpelagdo cuja produgdo de significagdo acontece na
simultaneidade desse movimento.

O narrador, por meio da locugdo, questiona-se sobre ser possivel fazer um
documentario acerca do Estado Novo usando cinejornais que foram produzidos para
fazer propaganda do regime. Pressupomos que tal questionamento toca uma espécie
de concepgdo que o filme apresenta sobre si mesmo. Com a questdo que se coloca a
respeito da possibilidade de ressignificacdo das imagens do Estado Novo, notamos,
por meio da leitura que Deleuze realiza de Foucault, que o filme engendra conjuntos
de arquivos em que “[...] conecta pontos de criatividade, de mutacdo, de resisténcia; ¢
deles, talvez, que sera preciso para se compreender o conjunto”. (Deleuze 2005, 53).
Dessa forma, percebemos que a questio colocada sobre os arquivos dos cinejornais do
regime se desenvolve em resposta pela montagem, pois ela intersecciona os diferentes
conjuntos de arquivos presentes no filme.

Na operagdo de montagem dos cinejornais oficiais do regime varguista com, por
exemplo, os arquivos do diario intimo de Getalio Vargas, ¢ produzida pelo filme uma
reflexividade sobre o seu processo de feitura. O carater lacunar do diario € colocado
em relacdo ao aspecto parcial das imagens de arquivo, sejam elas dos cinejornais
brasileiros, ¢ ao seu aspecto de comunicagdo oficial, sejam os manuscritos do

cotidiano do ex-presidente em seu carater intimo. Nessa perspectiva, o trabalho de
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montagem da narrativa pode ser pensado na relacdo que Farge (2009) estabelece entre
o historiador e o narrador. Para a autora, a operagdo arqueoldgica que caracteriza o
empenho no manuseio de arquivos ocorre por meio da criacdo de narrativas, ou seja,
montagens cujas significacdes podem aproximar diferentes vozes — e imagens — que
ndo criam o unissono, porém viabilizam uma leitura critica da historia em seu carater
fragmentario e provisorio.

Observamos que, ao aproximar os cinejornais brasileiros ao didrio intimo de
Getulio Vargas, o filme reelabora o intimo e o oficial que, no caso de um regime
ditatorial com o carater personalista do Estado Novo, produz uma chave de leitura
critica sobre as circunstancias do poder de Estado. Sobretudo, o filme insere junto a
essas imagens arquivos de cotidiano das ruas e do cotidiano doméstico dos populares.
Assim, através da montagem, cria-se a possibilidade de interpretarmos disposic¢des
afetivas em que se mesclam as conjunturas politico-sociais. Imagens do dia a dia de
populares em seus ambientes domésticos e nas cidades, em suas celebragdes festivas,
sdo mobilizadas para, através do trivial, do cotidiano, estabelecer uma relagdo sobre
como a sociedade da época elaborava o momento politico-social do Estado Novo.
Simultaneamente, a montagem opera sua reflexividade quanto ao manuseio de
arquivos e nos mostra como os discursos de autenticacdo da histdéria implicados nos
cinejornais podem ser tensionados ao relacionarem-se com outros arquivos.

Cientes de que tais divisdes provisorias sobre os arranjos de arquivos que o
filme engendra poderiam obter novas disposi¢des e desdobramentos, adotamos esse
procedimento para uma interpretagdo que, nos limites deste trabalho, entende o
estatuto ontofenomenoldgico do arquivo por seu aspecto lacunar e fragmentario. Por
meio de Didi-Huberman (2012) e Farge (2009), refletimos o carater transitorio que
sustenta esses agrupamentos de arquivos em vista da questdo a qual nos propomos a
responder em nosso texto: como o filme Imagens do Estado Novo 1937-45 reflete
sobre si no rearranjo que faz para as significa¢des das imagens que elenca para a sua

montagem?

A montagem de arquivos e a reflexao que o filme exercita sobre si mesmo

Na sequéncia de abertura, a primeira imagem que o filme apresenta é o recorte
ampliado de uma carta datilografada por Alzira Vargas, filha do ex-presidente e chefe
de gabinete civil da Presidéncia da Republica. Tal correspondéncia é parte de um

arquivo oficial na qual Alzira narra um atentado ao Palacio da Guanabara — entdo
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residéncia do presidente da Republica — por ag¢do do levante integralista em oposi¢éo
a Getulio Vargas. Nesse primeiro momento, a situagdo que a carta descreve — uma
tentativa frustrada de derrubar o presidente e o carater conspiratério da circunstancia —
ndo ¢ revelada. No entanto, a utiliza¢do estética da imagem deste arquivo pelo filme,
em alguma medida, ja revela uma reflexdo sobre o seu processo de montagem. No
fragmento da carta, o qual ressurge em outros momentos da narrativa, ha palavras

2 Assim, percebemos que a

entrecortadas onde lemos “[...]Jqu descobri. Eu néo vi [...]
escolha narrativa do filme mescla-se em constituir uma interpretacdo do tema
historiografico sobre o qual se dedica, a0 mesmo tempo em que reflete sobre seu
processo de realizacdo, enquanto montagem filmica por meio de arquivos.

No primeiro recorte de uma pequena parte da imagem da carta de Alzira
Vargas, o filme possibilita intuirmos o seu exercicio de reelabora¢do da historia a
partir das relagdes entre fragmentos. Desse modo, de inicio, a montagem sinaliza o
seu movimento arqueologico. Sobre isso, notamos com Didi-Huberman que a imagem
de arquivo ¢ “indecifravel” e “insignificante”, enquanto ndo se produz uma “relagio
imaginativa e especulativa — entre o que vejo aqui e o que sei por outras vias™ (2012,
146). Constatamos que o filme se revela em seu processo de criagdo interpretativa
quanto ao que seria sua versdo cinematografica sobre o Estado Novo, na medida em
que reflete os usos dos cinejornais produzidos pelo regime, como mencionamos
anteriormente, relacionando-os aos demais arquivos que configuram sua montagem.
Por exemplo, os usos dos fragmentos de imagens e, no decorrer do filme, de textos, da
carta de Alzira Vargas sobre o atentado integralista ao governo.

Junto ao trecho da carta da filha de Getilio Vargas, a sequéncia é encadeada ao
fragmento de um arquivo do cotidiano da cidade que registra a ressaca do mar. A
forca das ondas incide sobre o corddo de protegdo, que impede a invasdo da agua em
uma regido costeira da capital federal daquela época, o Rio de Janeiro. A relagéo
articulada entre o fragmento da carta e os movimentos do mar nos da a ver uma
narrativa que se produz pelo refluxo da historia. Essa montagem de imagens nos
remete ao classico ensaio de Walter Benjamin sobre o conceito da historia, no qual a
nogdo de imagem-dialética perpassa sua tese de que “articular historicamente o
passado ndo significa conhecé-lo ‘como de fato ele foi’. Significa apropriar-se de uma

reminiscéncia tal como ela relampeja no momento de um perigo” (1994, 224). Este

2 Utilizamos [...] para indicar fragmentos da carta e palavras entrecortadas.
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“agora de uma determinada cognoscibilidade” (Benjamin 2006, 504) remete-nos a
relacdo criadora entre o imaginar ¢ o conjecturar que o processo de montagem do
filme estabelece para si mesmo como um caminho de manuseio das imagens de
arquivo em sua narrativa.

Por meio do recurso sonoro, a imagem da ressaca do mar é sincronizada com
uma marchinha de carnaval que diz: “Brasil, és no teu ber¢o dourado, um indio
civilizado e abengoado por Deus! Oh, meu Brasil! Oh meu Brasil, gigante de um

”9

continente, és terra de toda gente, orgulho dos filhos teus! Oh! Meu Brasil!” (Escorel,
2016). A musica carnavalesca sinalizava um elemento estético, do qual o filme vale-
se de forma recorrente em seu processo de montagem para propor um entendimento
das relagdes entre a politica do Estado nacional e o cotidiano brasileiro.

O carnaval ¢ utilizado, seja por meio do sonoro, seja por meio das imagens de
arquivos do cotidiano das ruas e do ambiente doméstico de populares, para produgio
de sentidos que relacionam as circunstancias das politicas de Estado ao dia a dia do
pais. Dessa maneira, as manifestacdes carnavalescas no filme sugerem um sentido de
celebragdo e otimismo com as transformagdes politico-sociais que o pais vive naquele
momento.

O Brasil passava a vivenciar, por meio da lideranga de Getulio Vargas, um
acelerado processo de urbanizagdo em decorréncia das ofertas de empregos nas
cidades. A cadeia produtiva, até entdo fortemente vinculada ao setor primario, comega
a interagir com a criagdo do setor industrial que, nesse contexto, relaciona-se a
organizagdo da classe trabalhadora por meio das leis trabalhistas. Entretanto, o
carnaval também aparecera no decorrer do filme através das imagens e musicas que se
interseccionam com as circunstancias da entrada do Brasil na Segunda Guerra
Mundial.

No encadeamento da imagem do fragmento da carta de Alzira Vargas ao mar
revolto e ao som da marchinha de carnaval, sdo reunidas fotografias de Getulio
Vargas posando para um escultor norte-americano enviado pelo entdo presidente dos
Estados Unidos, Franklin Roosevelt. Desse instante em diante, o narrador introduzira
em sua locugdo fragmentos do diario de Getulio Vargas que descreve os estados de
animo do entéo presidente no contexto das politicas de governo que o filme revela.

Essas escolhas estéticas mostram-nos a compreensdo que a narrativa enseja em
relacdo ao seu processo de montagem. O movimento entre o intimo e o social revela

no filme um questionamento quanto a validade dos discursos dessas imagens. Isso
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possibilita-nos compreender tal elaboracdo como uma nova construgdo que reflete
sobre si mesma. Em suma, ela versa acerca de como seria possivel produzir
ressignificagdes dessas imagens que, se, por um lado, ndo s3o, necessariamente,
arquivos oriundos das produgdes de cinejornais brasileiros — por exemplo, as imagens
amadoras de carnaval — por outro, sdo imagens que apresentam o cotidiano ndo oficial
em um processo de montagem que cria significa¢des narradoras de uma leitura critica
sobre o Estado Novo brasileiro. Assim, constatamos que o filme reflete quanto ao
carater de veridicidade ndo apenas do que seriam as imagens do Estado Novo, mas,

principalmente, acerca das imagens sobre o Estado Novo.

Algumas ressignificacdes quanto a ascenséiio do Estado Novo

A narrativa apresenta arquivos de cinejornais brasileiros cujas imagens tornam
evidentes a mobilizacdo e o apoio popular a Getidlio Vargas para, em seguida,
questionar o valor do seu diario intimo como fonte histdrica. Por meio do locutor, o
qual narra um fragmento escrito pelo ex-presidente em julho de 1934, é evidenciada a
preocupacgdo do governante que se pergunta sobre a lealdade daqueles que estavam
junto a ele no seu ato de posse. Naquele dia, Getulio assumiu a Presidéncia da
Republica nomeado pelos deputados da Assembleia Constituinte e, também, jurou
pela Constitui¢do que convocaria eleicdes para o ano de 1938.

Ao colocar em questdo a autenticagdo do didrio de Getulio Vargas como fonte
historica, a montagem recorre as imagens de camaras de arquivamento, papéis
empilhados e caixas de armazenamento de arquivos. Junto a essas imagens, o filme
nos mostra a reflexdo sobre o seu processo de montagem, pois o diario relaciona-se e,
de certa forma, contrapde-se as imagens oficiais da posse presidencial que exibem a
comogdo e a aglomeragdo nas ruas — Getalio Vargas descreve no didrio que o quérum
teria sido prejudicado pelo mau tempo. A montagem intersecciona imagens do
juramento do presidente diante da Assembleia Constituinte comprometendo-se com
uma futura chamada para a eleicdo presidencial de 1938. Contudo, o filme revela, por
meio do diario que Gettlio Vargas escreve, sobre a nova Constituicdo configurar-se
como um empecilho. O motivo néo ¢ especificado pelo presidente recém-empossado.
Sendo assim, as imagens de camaras de arquivamento, caixas de arquivo e papéis
empilhados corroboram em percebermos, metaforicamente, a reflexividade do
manuseio de fragmentos pela montagem de arquivos.

Em seu discurso de posse, Getulio compromete-se em ser leal a Constituigdo
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Federal, ao mesmo tempo em que o filme nos revela o pensamento intimo do
presidente em referéncia ao problema que poderia ser tal Constitui¢do. Seria em
decorréncia de uma inten¢do de Getdlio Vargas, ja em 1934, de ndo ceder o seu
espaco no poder? Essa € uma questdo que se torna adjacente a prépria montagem do
filme e que nos sugere sua reflexividade quanto ao processo de elaboragdo dos
arquivos em sua feitura narrativa. Tal procedimento estético nos da, sobretudo, a
perceber que o processo de montagem mostra a falta, ou seja, aquilo que no filme
expressa-se para que se possa engendrar a criacdo do novo, ou ainda, uma nova
montagem filmica sobre o tema do Estado Novo brasileiro.

Junto as imagens de arquivos dos cinejornais brasileiros, aos fragmentos do
diario pessoal de Getulio Vargas, aos sons e imagens do carnaval de rua, a montagem
intersecciona, por exemplo, um arquivo filmico do cotidiano de populares, no qual os
sujeitos posam para a cadmera, rodeados por uma matilha, onde um deles manuseia um
instrumento musical de sopro. O trivial de uma brincadeira mescla-se aos fragmentos
de filmes oficiais, aos fragmentos do diario pessoal, e ao cotidiano festivo nas ruas, de
modo a propor uma interpretagdo que sugere colocar em xeque o estatuto das imagens
oficiais.

Ao inserir o fragmento do filme doméstico de cotidiano dos populares, em que
um dos individuos manuseia o instrumento musical — enquanto, rodeados pela
matilha, seus companheiros protegem os ouvidos —, a narrativa sugere reflexionar o
que ¢ visto, porém ndo ¢ ouvido e, também, sobre aquilo que é ouvido, mas nfo ¢
visto. Sobretudo, o que compreendemos, por meio dessa articulagdo da montagem, ¢é
uma reflexdo quanto as evidéncias parciais € a um novo arranjo entre as imagens de
arquivo que provocam o pensamento sobre a validade dos discursos e as novas
escrituras criticas da historia. Isso nos faz perceber que talvez o fragmento da carta de
Alzira Vargas — primeira imagem apresentada no filme — “[...]qu descobri. Eu ndo vi
[...]” — esteja contido na montagem pela duracdo articulada junto a reflexividade que a
narrativa do filme suscita-nos compreender. Nesse sentido, o filme mostra que uma
imagem instituida, como a de um cinejornal de governo, ¢ ressignificada ao
engendrar-se com novas temporalidades imagéticas.

Percebemos no filme o carater “dissensual”, Ranciére (2012a), da montagem
que produz sentidos pela narracdo do locutor, a0 mesmo tempo em que as imagens
promovem desvios. Isso nos leva a pensar na ressignifica¢do das imagens do Estado

Novo brasileiro através da interacdo entre os arranjos de sentidos, que o filme sugere

357



Marcio Zanetti Negrini

em sua narrativa, ¢ a simultaneidade com a qual opera a reflexdo sobre a validade das
versdes acerca da historia.

Notamos que os cingjornais oficiais, no contexto sdcio-histérico no qual foram
produzidos, objetivaram realizar uma espécie de “monumentaliza¢do”, (Ranciére,
2012b), por centralizarem seus discursos na construgdo personalista da imagem de um
lider politico como Getulio Vargas. Porém, pela montagem do filme Imagens do
Estado Novo 1937-45, esses cinejornais sdo colocados em xeque ao serem articulados
com arquivos como, por exemplo, de imagens do cotidiano de populares. Em uma
leitura que realizamos de Ranciere (2013, 28), compreendemos esses arquivos, 0S
quais foram produzidos em situa¢des coloquiais do periodo do Estado Novo, como
“monumentos” que surgem pela “transformacdo do significante em insignificante e do
insignificante em significante”. Tal conversdo e reconversdo dos sentidos na
montagem do filme de Eduardo Escorel operam de modo a colocar em contraponto as
imagens dos cinejornais que, inicialmente, obtiveram um estatuto de valida¢do da
historia.

Por meio do uso de imagens de arquivos do cotidiano de populares, o filme nos
oferece uma compreensdo de que versa sobre o seu processo de elabora¢do quanto a
uma nova interpretagdo narrativa para a histéria. Ao produzir essa inflexdo sobre si
mesmo, a dobra interpretativa que o filme sugere é o novo como singularidade que se
produz pela remontagem de arquivos.

A reflexividade entre o mostrar ¢ 0 ndo mostrar no processo de narrativa
também aparece através dos cinejornais estrangeiros, pois esses sdo inseridos de
forma a produzirem contextualizagdes do cendrio politico internacional em
interlocug@o com o regime ditatorial varguista. A ascensdo dos regimes autoritarios na
Europa ¢ mostrada, por exemplo, por meio de um cinejornal alemao que celebra o
avanco das tropas franquistas sobre a cidade de Bilbao, na Espanha. Através da
narracdo, o locutor trata do massacre civil realizado pelo bombardeio a cidade de
Guernica. Ao mencionar a dizimagdo por um esquadrdo aéreo da Alemanha, ocorrida
alguns dias antes do avanco sobre Bilbao, o ecrd negro insere-se como recurso
estético de uma montagem que reflexiona sobre aquilo que ndo ¢ mostrado em uma
versdo construida para a histéria oficial, nesse caso o cinejornal da Alemanha nazista.

Na interpretagdo que a montagem do filme da a omissdo sobre a barbarie em
Guernica — o uso do ecrd negro, a locugdo na qual o narrador menciona a auséncia da

repercussdo do massacre na versdo do cinejornal alemdo — mescla-se as diferentes
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temporalidades da narrativa: auséncia de informac¢des no manuscrito do diario de
Getulio Vargas, os cinejornais brasileiros — que noticiam um certo entusiasmo do pais
junto ao seu lider politico — e, ainda, os arquivos de imagens do cotidiano. Articulados
pela montagem, tais arquivos corroboram na reflexdo que o filme faz de sua propria
constru¢do narrativa da historia e, simultaneamente, produz ressignificagdes sobre as

imagens do Estado Novo brasileiro.

Consideracoes finais

Através do filme Imagens do Estado Novo 1937-45, percebemos que a
montagem cinematografica possibilita reescrever de forma critica a histéria dando a
ver as intersec¢des entre os regimes autoritarios e a produ¢do do autoritarismo.
Notamos que este filme elabora uma tradug¢do das imagens de arquivo da ditatura
varguista, ao mesmo tempo em que insere na sua proposi¢do narrativa o
questionamento do estatuto dos regimes de visibilidade e autentica¢do das imagens na
feitura de uma narrativa para a historia.

Percebemos que, por meio do recurso cinematografico e, por isso, da
subjetividade € que o filme se insere no debate sobre o esquecimento do passado pelo
exercicio de ressignificacdo das imagens que se movimentam entre o presente € o
passado para produgdo de algo novo. A sensibilizacdo das ideias, que talvez nos
possibilite compreender esse filme como agenciador de novas significagdes sobre o
Estado Novo, decorre de uma narrativa que se inflexiona sobre si, revelando-nos o
carater historial do arquivo. O filme nos mostra que ndo esquecer o passado é criar
uma tensdo sobre o presente de modo que ele seja outra coisa. Isso acontece quando,
ao refletir sobre o seu processo de feitura, a montagem incide em relagdo a validade
dos discursos para revelar uma interpretagdo que assume sua parcialidade, seu carater

lacunar e, em alguma medida, provisoério.
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