A FLORESTA DESTERRITORIALIZADA DE MAL DOS TROPICOS
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Resumo: A presente comunicago pretende discorrer sobre a representacdo da relagéo
entre o humano e o espago da floresta. Historicamente, o espago da floresta ¢ cercado
por uma vasta carga simbolica, onde tém-se o Eden como representagdo maxima de
uma pretensa integragdo inicial e harmoniosa entre 0 homem e a natureza e de onde
poderiamos tragar uma vasta genealogia da representagdo dessa pretensa relagdo pura
e harmoniosa, como visto em géneros artisticos como o Pastoral e o Arcadismo e
também em muitos dos argumentos filoséficos de Rousseau e Thoreau. Entretanto,
almejamos discutir a representagcdo desse espago no cinema ndo como esse local de
relagcdes harmoniosas do humano e do n3o-humano, mas como uma geografia que
possibilita infinitas trocas entre esses dois campos, muitas vezes ndo pacificas e/ou
unilaterais. Seguindo a argumentacdo de Deleuze e Guattari em Mil Platés sobre as
distingdes de espagos lisos e estriados, vemos a floresta como um espago nomade, que
propicia a desterritorializagdo e a emergéncia de linhas de fugas por devires ndo-
humanos. Através dessa chave, discorreremos sobre a representagdo da floresta no
longa-metragem Tropical Malady / Mal dos Tropicos (2004), do diretor tailandés
Apichatpong Weerasethakul. Ao analisar essa obra, gostaria de discutir como as
representacdes da floresta e do ndo-humano propiciam novas possibilidades
discursivas de outras relagdes entre o0 homem e a natureza.
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Mas um dia cismei, juntei tudo e joguei fora:
fui pro mato
de onde so sairei como um tigre.

Leonardo Froes (2015, 113)

A imagem edénica da vida na floresta € recorrente na arte. A cabana no campo,
a vida calma e longe do caos acachapante da urbe sdo importante imagens em
movimentos como o Arcadismo, o Pastoral, o Romantismo, em grupos artisticos
como a Sociedade Pré-Rafaelita e também na filosofia de autores como Rousseau,

Thoreau e Schiller. Embora aqui seja vista como local de pureza, de um retorno a uma
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espécie de bondade ontologica, posteriormente corrompida pela sociedade, aqui vista
como urbana, ha também sua presenca como local assustador, de pesadelos. E dentro
da floresta onde estdo as casas das bruxas dos contos de fada, onde estdo feras e
monstros prontos para atacar e destruir os incautos viajantes que por ali passarem. Em
A Bruxa (Eggers 2015), a floresta lanca sua ameagadora sombra perante a casa dos
personagens, localizada na sua fronteira: o pavor do desconhecido do “novo-mundo”
que ameaga constantemente aquela familia Puritana, literalmente na margem do
mundo conhecido.

Seja na sua visdo romantica quanto na sua dimensdo de local assustador, a
floresta permanece mostrando-se como uma paisagem central e magnética. Portanto, a
sua presenca em um filme como Tropical Malady / Mal dos Tropicos (Weerasethakul
2004) nao seria surpreendente ndo fosse as suas distingdes que almejo discorrer nesse
artigo. A floresta edénica, seja na sua ideia roméantica de onde se poderia encontrar
uma pureza perdida ou a floresta da pos-queda, agora ameacadora e destrutiva,
continua estritamente ligada a uma relacdo binaria com o humano: ou provedora ou
destruidora. Entretanto, creio que Apitchapong no filme nos mostra uma visdo muito
mais ambigua da floresta, onde a relacdo com o humano ndo é o vetor principal e que
ndo surge como uma paisagem ontologicamente benéfica ou maléfica, mas que
propicia novas formas de relagdo entre o humano e o ndo-humano. Entretanto, antes
de nos aprofundarmos nessa tensa relagdo, gostaria de me prender mais um pouco
nessa possivel representagdo outra da paisagem florestal através do conceito de
espaco liso e estriado, debatido por Deleuze e Guattari em Mil Platos (2008).
Também discutirei a hipdtese que essa representacdo adquire algumas de suas
caracteristicas ao englobar corpos queers, gesto que julgo tensionar uma visao edénica
da floresta e da natureza ao incluir nessa paisagem esses corpos e relagdes obliquas e
dissonantes.

Ao dividir os espacos em lisos e/ou estriados, Deleuze e Guattari fazem um
breve resumo de algumas de suas principais diferencas ao escrever que “o espago
sedentario ¢ estriado, por muros, cercados e caminhos entre os cercados, enquanto o
espaco ndmade € liso, marcado apenas por ‘tragos’ que se apagam e se deslocam com
o trajeto” (Deleuze e Guattari 2008, 52). Para os autores, a ligacdo do espaco liso com
a figura do nomade ¢ essencial justamente pela possibilidade de desterritorializagao,
pois enquanto o “trajeto sedentario consiste em distribuir aos homens um espago

fechado, atribuindo a cada um sua parte, e regulando a comunicagdo entre as partes. O
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trajeto nomade faz o contrario, distribui os homens (ou os animais) num espago
aberto, indefinido” (Deleuze e Guattari 2008, 51). Portanto, o espaco liso seria aquele
que propiciaria a dissolu¢do de centros e de fun¢des bem estabelecidas e designadas
dos corpos que estdo naquele espaco, por isso o exemplo do patchwork e do bordado
como imagens do espaco liso e estriado respectivamente.

Tomando a ideia da representa¢do do espago da floresta, podemos ver como ele
geralmente é empregado como espago estriado nas artes. O homem, deslocado da
cidade, encontra uma posi¢do muito bem estabelecida no campo e em uma relagéo
hierarquica e rigida com os outros existentes daquela regido, como os animais. Seja
como aquele que encontra a paz na floresta, ou aquele que encontra nela monstros
prontos para lhe devorar, tudo parece estritamente fixado, propiciando pouca
mobilidade, pouca possibilidade de novos encontros e sem vislumbres de novas
formagdes possiveis. Importante ressaltar que Deleuze e Guattari, eles mesmos,
colocam a floresta como um espago estriado, e o deserto e 0 oceano como espagos
lisos.

Entretanto, creio que em Mal dos Tropicos, ou em outras obras como Meu Tio o
lauareté, de Guimaraes Rosa (1969), Acenos e Afagos, de Jodo Gilberto Noll (2008),
e ainda Juan Darién, de Horacio Quiroga (1924), exista uma tentativa por parte dos
autores de provocar rupturas nessa visdo de relacdes engessadas entre o homem ¢ a
natureza. Os filosofos também argumentam que nfo hda uma estabilidade com
delimitagdes sempre constantes entre essas duas esferas espaciais, pois uma estaria
sempre impregnando a outra: tenta-se estriar os espacos lisos, mas também pode-se
provocar fissuras no espago estriado, propiciando linhas de fuga. “Pode-se habitar os
desertos, as estepes ou os mares de um modo estriado; pode-se habitar de um modo
liso inclusive as cidades, ser um ndmade das cidades” (Deleuze e Guattari 2008, 189).

Creio que o pacto interespécie presente na narrativa de Mal dos Tropicos
permite novas leituras de relagdes entre humanos e ndo-humanos, propiciadas pelo
espaco da floresta. Apods discutir a possibilidade da representacdo da floresta como
espaco aberto, liso, que permite linhas de fuga e resisténcia, gostaria agora de
problematizar as poténcias geradas através dos encontros nesse espago. Almejo agora
primeiramente discorrer sobre como essas relagcdes encontram um proficuo dialogo ao
pensarmos duas aproximagdes possiveis, com a cosmologia amerindia e teoria queer,
e posteriormente discutir Mal dos Tropicos dentro dessas aproximagdes. Julgo a

cosmologia amerindia como desenvolvida por Viveiros de Castro como uma possivel
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resposta a tradi¢do de filosofias e religides ocidentais que colocam o homem como ser
uno, com limites corpdreos bem estabelecidos, limitados e limitantes e com uma
suposta divisdo clara entre 0 homem e 0 ndo-humano, com uma clara preponderancia
do primeiro sobre o segundo. Ja através da aproximagdo queer creio que possibilita
discorrer sobre a agdo subversiva e poténcia politica desses corpos hibridos, em
constante porvir.

Gostaria, portanto, de discorrer sobre a ideia do perspectivismo amerindio como
forma de deslocar a figura do Homo Sapiens do centro da natureza e como etapa final
e mais completa de uma cadeia evolutiva, tanto em perspectiva evolucionista quanto
criacionista. Onde esse gesto assume como objetivo tentar propiciar aproximagdes das
ideias do perspectivismo com a do espaco liso deleuziano.

Viveiros de Castro resume sua defini¢do do perspectivismo amerindio como:

“Uma nocdo muito difundida na América indigena, segundo a
qual cada espécie de existente vé-se a si mesma como humana
(anatdmica e culturalmente), pois o que ela vé de si mesma é sua
‘alma’, uma imagem interna que ¢ com a sombra ou eco do estado
humandide ancestral de todos os existentes. A alma, sempre
antropomorfa, ¢ o aspecto dos existentes que estes enxergam,
quando olham para / interagem com os seres da mesma espécie — ¢
isso, na verdade, que define a nogdo de ‘mesma espécie’. A forma
corporal externa de uma espécie ¢, portanto, 0 modo como ela ¢
vista pelas outras espécies (essa forma é frequentemente descrita
como uma ‘roupa’). (...) Assim, todo existente no cosmos se vé€ a si
mesmo como humano; mas ndo vé as outras espécies como tal (isto,
ocioso sublinhar, se aplica igualmente a nossa espécie). A
‘humanidade’ é assim ao mesmo tempo uma condi¢do universal e
uma perspectiva estritamente dé€itica e auto-referencial.” (Danowski

e Castro 2014, 95)

Através dessa argumentagdo, vé-se o deslocamento de wuma visdo

antropocéntrica para uma antropomorfica, onde tudo seria humano.

“Neste sentido, o antropomorfismo é uma inversdo irOnica
completa (dialética?) do antropocentrismo. Dizer que tudo é humano
¢ dizer que os humanos ndo sdo uma espécie especial, um evento
excepcional que veio interromper magnifica ou tragicamente a
trajetoria mondtona da matéria no universo.” (Danowski e Castro
2014, 97)

Assim, ao continuar nessa linha de pensamento, a natureza nio poderia ser vista

como espago de trocas idilicas e harmoniosas entre o humano e o ndo-humano: sendo
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tudo humano, o prépria ato de alimentar-se ja seria uma troca muito mais complexa
do que se pensarmos pela separagdo classica ocidental. O mundo seria na realidade o
conjunto de infindaveis mundos em constantes choques entre si. E a aplicagio da frase
“tudo é politica” em sua significancia mais radicalmente literal, como pontuam os
autores (Danowski e Castro 2014).

Juntamente com essa ontologia totalmente original do perspectivismo amerindio
e sua interpretacdo antropomorfica do mundo, vem também outras narrativas que
descrevem o surgimento do mundo e também dos diversos existentes que o habitam, a
qual julgo estabelecer uma série de interseccdes com outros pontos discutidos no

artigo.

“O mundo é concebido em algumas cosmologias amerindias
como a época que se iniciou quando os seres pré-cosmologicos
interromperam seu incessante devir-outro (metamorfoses erraticas,
plasticidade anatomica, corporalidade “desorganizada’) em favor de
uma maior univocidade ontologica. Encerrando o “tempo das
transformagdes” — a expressdo € usual nas culturas amazonicas —
os instaveis antropomorfos das origens adotaram as formas e habitos
corporais atuais daqueles animais, plantas, rios, montanhas etc. que
eles viriam a ser (...). Um multiverso antropomorfico que da lugar a
um mundo concebido como o resultado da estabilizagdo (sempre
inacabada) do potencial de transformabilidade infinita contido na
humanidade como substancia, ou antes, como “actdncia” universal
originaria e persistente.” (Danowski e Castro 2014, 91)

Nessa visdo antropomorfica, ha uma poténcia de mutagdo presente na matéria,
no lugar de corpos estaveis e dados, ha a presenca dessas “metamorfoses erraticas,
plasticidade anatdmica, corporalidade ‘desorganizada’” (Danowski e Castro 2014, 91).
Mesmo ap6s uma maior fixidez corpdrea adquirida apds esses corpos primevos
assumirem as formas que viriam a ser, nunca ha uma estabilidade completa. Ela seria
“sempre inacabada”, remanescendo constante, mas demandando sempre certo cuidado
para ndo se tornar totalmente fora do controle (Danowski e Castro 2014, 91). Dai a
importancia dos xamds nessas culturas, pois eles assumiriam assim o papel de
diplomata cosmoldgico, podendo comunicar-se com esses outros mundos através de
personificacdo. Portanto, os xamas assumem tarefa de controlar e regrar essas
transformagdes instaveis que ainda existiriam, impedindo-as de regressarem a uma

multiplicidade caodtica inicial.
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E justamente nos rasgdes no tecido do mundo cotidiano que as narrativas aqui
analisadas operam, propiciando uma visdo muito mais intricada entre as rela¢des do
humano e do ndo-humano. Por exemplo, em Meu Tio o lauareté, o narrador mantém
uma relacdo amorosa com uma onga, de que comega a exibir comportamentos. Nestas
narrativas, assiste-se a pactos interespécies que acabam por dissolver a ordem
antropocéntrica imposta, criando novas possibilidades de relagdes e corpos. Dai a
aproximacgdo desses pactos com certos argumentos da teoria queer, como
argumentado por Gabriel Giorgi (2014). Para o autor, os pactos presentes nessas
narrativas trazem o corpo como um lugar de experimentacdes ao tracarem uma
“alianga biopolitica” contra o antropocéntrico e ao fazerem surgir novas
possibilidades de corpos, subjetividades e afectos (Giorgi 2014, 241).

A possibilidade de unido e de hibridismo estabelece a poténcia da instabilidade
corpdérea como linha de fuga, dissolugdo do corpo uno em detrimento de ligagdes e
cria¢do de novos corpos e novas formas de vida. Remetendo as discussdes anteriores
do espago liso e estriado, essa visdo cosmoldgica de um mundo repleto de
transformabilidade infinita e da possibilidade de criagdo de novas subjetividades,
entendemos a representacdo das relagdes efetuadas no espaco da floresta nas
narrativas aqui discutidas como uma pretensa nova possibilidade estética de
representacdo dessas possiveis linhas de fuga. Aqui, creio que a discussdo sobre Mal
dos Tropicos funcione como uma espécie de conexdo entre os argumentos até entdo
explanados no presente artigo.

Mal dos Tropicos é divido em duas partes, separadas por uma cartela que surge
na metade da pelicula. A primeira nos mostra o jogo de flertes entre o soldado Keng e
um garoto rural (Tong) que vive com sua familia em uma casa rodeada pela densa
floresta tailandesa, local de fronteira, tal como o vilarejo de Juan Darién. Essa
primeira parte do filme assume o formato boy meets boy e retrata o florescimento de
uma relagdo entre Keng e Tong, onde o primeiro demonstra claramente o seu desejo
pelo segundo através de gestos afetuosos como repousar sua méao no seu colo durante
a exibicdo de um filme ou deitando-se sobre o seu colo. Ao longo desse segmento,
vemos Tong responder a esses gestos de forma ambigua, nunca recusando-os, mas
também nunca os respondendo diretamente. Até a cena final dessa primeira parte,
onde Keng beija a mao de Tong, explicitando seu desejo, e esse retribui o gesto ao

lamber intensamente a mao do soldado. Entretanto, apds isso, Tong caminha em
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dire¢do a escuriddo e some da cena. O inquietante comeca a irromper a pelicula. Apds
isso, comeca a segunda parte.

Intitulada O Caminho de um Espirito e com uma constru¢do narrativa
totalmente diferente da antecessora, a segunda parte do longa comeca sob uma cartela
com ao desenho de um tigre que remete a pinturas rupestres. Ainda sob essa cartela,
um texto conta a histéria de um poderoso xama que poderia transformar-se em
diversos animais para enganar os homens e ap6s levar um tiro de um cagador, fica
preso na forma de tigre. Depois dessa breve prologo, presenciamos Keng entrando na
floresta com uma roupa camuflada, uma arma e provisdes. Embora ao longo dessa
segunda parte quase ndo exista referéncia direta aos acontecimentos anteriores, como
se aquela floresta representasse um espago totalmente outro aquele que
presenciavamos até entdo, em dado momento, outra cartela nos informa que “o
soldado pensa no aldedo desaparecido”, nos remetendo diretamente ao relacionamento
entre Keng ¢ Tong e o desaparecimento do segundo na escuriddo no final do
segmento anterior (Weerasethakul 2004). Também importante ressaltar que o espirito
ora assume a forma de tigre, ora a forma de Tong nu e revestido de uma pintura
corporal tigrada. A representacdo corporal do espectro é mutante: ora humana, ora

animal.

Imagens 1 e 2 — Apichatpong Weerasethakul, Mal dos Tropicos, 2004. Cartela inicial da
segunda parte (esquerda) e espirito com a forma de Tong (direita).

Entretanto, o espirito ndo € o unico ser mutante presente, pois a floresta também
transforma o corpo do soldado. Inicialmente completamente equipado e
constantemente tentando se comunicar com seu quartel através do seu walkie talkie,
sua relagdo com aquela paisagem vai cambiando ao logo da narrativa. Os insetos
passam pelo seu corpo, ele os espanta, se coga, transpira abundantemente e feridas

aparecem em sua pele. Inicialmente incomodado, ao longo da narrativa o soldado
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acaba aceitando a sua nova dindmica corporal propiciada por aquele espago, tendo
como ponto de virada 0 momento em que ele se comunica com 0 macaco.

No meio da floresta densa e fechada, um macaco alerta o soldado. “O tigre lhe
persegue como uma sombra. Seu espirito esta faminto e solitario. Vejo que vocé € sua
presa e sua companhia.” — guincha o animal para o homem e conclui lhe
aconselhando — “Mate-o para o libertar do mundo dos espiritos. Ou deixe devora-lo
para entrar em seu mundo” (Weerasethakul 2004). O macaco ndo fala através de
linguagem humana, mas emite seus sons naturais, traduzidos para o publico através de
legendas. Apds esse didlogo, Keng parece aceitar as mudangas que atravessam seu
corpo. Banha-se de lama, permite os insetos percorrerem sua pele, abandona as
provisdes que trouxera, incluindo também a sua arma e comecga a emitir sons nio-
humanos. O corpo de Keng comega a sofrer suas proprias transformacgdes,
preparando-o para o encontro final com o espirito. Apos isso, ele comega a presenciar
outros fendmenos fantasticos, como a aparicdo do fantasma de um boi morto e o
aparecimento de uma grande arvore iluminada. Ao aceitar sua propria mutagdo, o
soldado parece entrar definitivamente em um espago outro, um espago onde a
poténcia de transformabilidade das coisas ainda estd presente. A floresta, como
representada no filme, seria entdo esse rasgdo do cotidiano que langaria as coisas de
volta a possibilidade cadtica de mutagdo, como preconizado pelo perspectivismo

amerindio.

Imagens 3 e 4 — Apichatpong Weerasethakul, Mal dos Tropicos, 2004. Keng se cobre de lama

(esquerda) e permite os insetos sobre o seu corpo (direita).

O som da floresta ¢ constante, mais forte e alto do que a voz do espirito e do
soldado. O som diegético da floresta ndo é deixado em segundo plano em detrimento
de uma maior clareza dos (parcos) didlogos, mas é ele mesmo parte do didlogo. A voz

do espirito, da floresta e de Keng sdo simbidticos. Ao indagar se o espirito ouve a

326



Atas do VII Encontro Anual da AIM

cangdo de alegria cantada pelo seu sangue na iminéncia da jun¢do de suas duas
entidades, a cancdo que ele fala é o proprio som da floresta. O barulho das folhas
agitadas pelo vento, os grilos e outros animais silvestres. E um espaco muito mais
sonoro do que visual. Desde o inicio desse segmento do longa, o som da floresta é
incessante e quase unico, irrompido apenas pelas poucas falas do soldado e do espirito.
Ao falar das caracteristicas estéticas do espago liso, Deleuze e Guattari arfirmam que
“¢ um espagco de afectos, mais que de propriedades. E uma percepgdo haptica, mais do
que optica. (...) Por isso, o que ocupa o espago liso sdo as intensidades, os ventos e
ruidos, as forgas e as qualidades tacteis e sonoras” (Deleuze e Guattari 2008, 180).
Assim, a floresta de Mal dos Tropicos representaria esse espaco liso, ndmade, que
propicia desterritorializagdes e novos deslocamentos ao estabelecer uma paisagem
aberta.

Ao finalmente confrontar o espirito, Keng entrega-se. O espirito lhe fala que ao
devorar sua alma, eles se tornardo algo novo, “nem humano, nem animal”
(Weerasethakul 2004). Ao ouvir a declaracdo do espirito, Keng lhe responde:
“Monstro, eu te dou meu espirito, minha carne e minhas memorias. Cada gota do meu
sangue canta nossa cang¢do. Uma cang¢do de alegria. Ali! Vocé esta ouvindo?”
(Weerasethakul 2004). Ele lhe entrega ndo apenas elementos imateriais, como seu
espirito ¢ memoria, mas também sua prépria carne e sangue. As possibilidades de
novas mutagdes ndo humanas nem animais acontecem na prépria pele, como nas
figuras primevais do perspectivismo amerindio. O relacionamento queer entre os dois,
ndo concretizado na primeira parte do filme, agora torna-se possivel, de uma maneira
muito mais potente do que o relacionamento homoerdtico entre o soldado e o aldedo
que se desenhava anteriormente. A metamorfose aqui presente possibilita criar linhas
de fuga que pde em cheque a ideia de corpos bem delimitados em detrimento de
novas possibilidades de corpos e relagdes. Keng e o espirito-amante-tigre formaréo
novos seres para além de separagdes antropocéntricas entre humano e nido-humano:

novas formas de existéncia possibilitadas pela imersao na floresta.
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