A CIDADE ERGUIDA DIANTE DAS CAMERAS: CONTRASTES DO
TEMPO NO CINEMA DE PALMAS-BRASIL
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Resumo: Proponho observar em uma série de filmes realizados em Palmas, Brasil, a
utilizacdo de antigos arquivos audiovisuais institucionais ou amadores que registram
os dias iniciais desta cidade. Criada ha apenas 27 anos, com fins administrativos,
Palmas € caracterizada por Valéria Silva, em sua tese, como lugar do “tempo
ausente”, cultuador de um passado artificialmente forjado e promessa de um futuro
préspero que nunca chega. Neste contexto, o cinema problematiza as contradigdes
urbanisticas, sociais e politicas, ao garimpar os referidos videos ancestrais — comuns a
época do nascimento de Palmas, quando os meios de gravag@o se popularizaram — e
confronta-los com imagens e sons atualizados. Para a amostragem, quatro filmes
foram selecionados: o longa-metragem ficcional Palmas, eu gosto de tu e o0s
documentarios de curta-metragem Terminal de lembrangas, Under the rainbow e
1989. Busca-se perceber os diversos objetivos e efeitos deste material de arquivo nas
obras: Como a diacronia ¢ tratada? Qual o teor critico das comparagdes entre as
paisagens passadas e presentes? Como possiveis elementos saudosistas e
melancolicos emergem deste embate? Sobretudo, como 0s arquivos servem como
ponto de partida para uma possivel revisdo critica da historia da cidade?
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A utilizagdo e ressignificacdo de arquivos audiovisuais remotos em novos
filmes ¢ um problema que surge com relativa frequéncia nos interesses dos estudos
cinematograficos. Esta questdo ganha relevancia especial para os investigadores que
se dedicam aos chamados outros filmes, termo que designa producdes ocasionais, as
vezes incompletas, muitas vezes utilitarias ou despretensiosas, mas, por regra,
desconsideradas enquanto filmes dignos deste nome pelo senso candnico de tedricos,
criticos e curadores (Sampaio, Schefer e Blank 2016).

A discussdo que apresento aqui transita neste campo preocupado em olhar para

0s processos que levam textos audiovisuais, sejam eles materiais brutos, pessoais,
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descomprometidos, sejam obras prontas, organizadas como tal, a servirem a novos
discursos cinematograficos, as vezes gerando significados inversos aos originais.
Observo quatro produgdes realizadas na cidade de Palmas, capital do estado brasileiro
do Tocantins. Sdo trés documentarios de curta-metragem e o primeiro segmento de
um longa-metragem ficcional em episddios, obras que recorrem de maneiras distintas
a velhos videos e fotos, profissionais e amadores, para refletir sobre a historia de
Palmas e problematizar sua paisagem. O que ha de muito particular neste conjunto de
casos ¢ o fato de a cidade ser muito recente, fundada e construida a partir do nada em
1989. Por isto, os arquivos ancestrais aqui mencionados ndo sdo apenas registros de
um momento especifico do passado, mas do exato instante em que a vegetacdo do
cerrado da lugar as maquinas e pessoas que erguem os primeiros prédios e abrem as
primeiras avenidas.

Destaco ainda a particularidade de o surgimento da cidade coincidir com a
época de popularizagdo dos meios de produgdo audiovisual. O barateamento e
disseminag@o de cameras de video e fotografia vieram a contribuir bastante, portanto,
para que os primeiros tempos de Palmas fossem captados ndo apenas por equipes
profissionais, mas pelos proprios migrantes pioneiros. Longe de ser apenas uma
coincidéncia cronoldgica, um momento tecnologico como este pode, de acordo com
Mihai Rusu, contribuir para o proprio regime de memoria de uma época, um lugar,

um povo:

“A historicidade da memodria coletiva implica que, ao longo
do tempo, as formas pelas quais as sociedades organizaram suas
memorias e conhecimentos sobre o passado, como eles tentaram
"salvar o passado do esquecimento”, varia de uma época para outra.
(...) a memoria estd intrinsecamente ligada a uma tecnologia
mnemonica que lhe serve como suporte material; (...) o suporte
tecnoldgico usado para preservar o estoque de conhecimento sobre o
passado compartilhado em uma dada comunidade (ou seja, memoria
coletiva) deixa sua marca na estrutura e na logica interna da
memoria.” (Rusu 2014, 294, tradugéo do autor)

Rusu se refere, naturalmente, a um processo vislumbravel em qualquer
sociedade, em qualquer tempo. Thomas Elsaesser (2016) traz argumento semelhante a
respeito da repercussdo das tecnologias midiaticas, determinantes, segundo ele, de

instdncias que vao além da memodria: o modelo de mente e, em consequéncia, a
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concepgdo de realidade que muda de época para €poca. No entanto, clarifica as

propriedades especificas do audiovisual nesta mudanca:

“N&o ha um universo como um relégio e Deus como um
relojoeiro sem o reldgio mecanico; Nao ha Descartes dividindo o
mundo em res cogitans e res extensa sem o telescopio. Pelo mesmo
raciocinio, a preferéncia contemporanea pela coincidéncia e a
contingéncia sobre as cadeias lineares de causa e efeito se alinha
com técnicas eminentemente cinematograficas, como a montagem e
o corte, indicativas da presenga do cinema (como tecnologia de
midia), mesmo onde isto ndo ¢ explicitamente invocado.” (Elsaesser
2016, 189-190, tradugéo do autor)

Faz-se necessario, entdo, apresentar em poucas linhas um painel histérico desta
cidade, pois é muito dificil separar as expressdes cinematograficas palmenses de sua
condi¢do politica e geografica. Um primeiro dado crucial esta no fato de que a criagéo
de Palmas partiu sobretudo da decisdo e empenho pessoal de José¢ Wilson Siqueira
Campos, mentor da emancipagdo do Tocantins e primeiro governador do estado. O
politico aderiu a uma sequéncia historica no interior profundo do Brasil de
implantacdo de cidades modernas em areas de baixo desenvolvimento. Assim
ocorrera com Belo Horizonte (1897), Goiania (1933), Brasilia (1960). Agora Palmas
assumia o mesmo indice de um novo tempo de prosperidade, embora mantendo um
sistema administrativo e econdmico arcaicos (Moraes 2006). Quase trés décadas
depois, o municipio chega a quase 280 mil habitantes, distribuidos numa ampla area
planejada com tragos modernistas (um tabuleiro de longas avenidas, pragas imensas,
prédios publicos com arquitetura arrojada e muitos marcos civicos).

A pouca idade e este modo peculiar de aparicdo competem para que Palmas seja
um lugar ainda em construgdo e, portanto, em constante transformacdo da paisagem,
que ganha novas quadras, monumentos, empreendimentos e silhueta de edificios
altos. Aplico aqui a denominagao cidade nova, sugerida por Ricardo Trevisan (2009)
para sitios com esta natureza, em substitui¢do ao termo cidade planejada, muito mais
habitual, mas que abarca apenas uma estreita parte do fendmeno, o planejamento, nem
sempre presente de forma plena. A condi¢do de cidade nova faz com que o curso de
poucas décadas contenha toda a histéria do lugar e que as fases desta historia — ja que
toda compreensdo historica acaba por exigir de nés um fatiamento em fases — sejam
eras de tr€s ou quatro ou cinco anos...! Estas caracteristicas embasam a ideia de tempo

ausente que Valéria Silva (2008) aplicou a Palmas: a terra da insistente promessa de
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um futuro que ainda n3o chegou na plenitude (ou talvez nunca chegue, ao menos
como foi projetado), o culto ao passado mitico e a desconsiderag¢do do presente. Em
lugar da novidade total, aquela que quer esquecer qualquer trago do passado precario
e celebrar o soerguimento da efici€ncia urbana, a capital tocantinense mistura a ode a
modernizagdo com o culto aos antepassados fundadores. Alimenta-se de seu passado,
relembra-o com constancia e, assim, busca justificativas para sua existéncia
possivelmente insolita. Esses olhares concomitantes para o passado e para o futuro se
aliam ndo s6 na arquitetura e no urbanismo, mas na vida social, econdmica, politica e
cultural. Trata-se de um lugar com profunda ansiedade por uma identidade cultural.
Na busca por um imaginario, é, a um sO6 tempo, cenario escancarado para
preenchimento com marcas simbolicas e terreno de luta pela hegemonia de narrativas.

Dado este cenario, € facil compreender que uma produgdo audiovisual palmense
se inscreve nos chamados pequenos cinemas, ou cinemas periféricos. Do ponto de
vista geografico, podemos mesmo duplicar esta afirmagdo: um cinema duplamente
periférico. Na tentativa de delimitar o que seria uma pequena nac¢do cinematografica,
Mette Hjort (2011) propde alguns parametros, a saber, a populag¢do, o PIB, a extensio
territorial e a historia de colonialismo. E provavel que estas coordenadas definidas por
Hjort precisem ser constantemente reconsideradas, sempre, por exemplo, que nos
deparemos com cinemas a margem dos principais circuitos econdomicos, mas que
também fogem aos parametros citados. O caso brasileiro ilustra bem o impasse:
apenas se identifica com a questdo da historia colonial, dispde de muitas obras com
reconhecimento internacional, conta com um numero consideravel de filmes
circulando no mercado, mas nada disto lhe garante qualquer protagonismo no mapa
do cinema mundial. Enquanto isto, sua cartografia demonstra a presenga de varias
outras periferias internas. O caso da restrita filmografia de Palmas — em numero,
repercussdo e recursos — ¢ exemplar neste sentido, pois sdo filmes que existem
apartados de toda a rede de produgéo e consumo nacional, grande ou média.

Embora entenda que a dimensdo estética deste cinema mere¢a uma reflexéo
mais atenta, reconhe¢o que ha um fendmeno bem mais sugestivo no didlogo entre o
fazer cinematografico de Palmas e o contexto, o ambiente geografico fora da tela. E
neste foco que recaem os objetivos deste trabalho e o aproximam da ideia de
geografias do cinema. O campo, segundo sugestdo de Wanceslao Oliveira Jr. (2005),
recobre o entendimento de mutua repercussdo entre cidade, publico e realizadores,

compreendendo que os filmes ndo sdo apenas registros e representacdes das paisagens

311



Sérgio Ricardo Soares

“reais”, mas despertam novas percepgdes, novas sensibilidades nos espectadores a
respeito dos lugares. Experiéncias filmicas e extrafilmicas passam, assim, a ter papel
no desenvolvimento da paisagem imaginaria daqueles que vivenciam tanto o cinema
como a cidade. Optar por pensar as obras como discursos em profunda dependéncia
com seu lugar de origem é como reverberar o que sintetizou Thomas Elsaesser: “Um
dos meus slogans de arqueologia da midia foi ‘o cinema tem muitas histérias, nem
todas elas pertencentes aos filmes’ — pelo qual eu queria criar espago, entre outras
coisas, também para reavaliar as participagdes ndo canonicas de arquivos filmicos”
(Elsaesser 2016, 186, tradu¢do do autor).

Possivelmente o mais célebre e completo arquivo com imagens e sons do
nascimento de Palmas seja o registro realizado por Sidiney Madalena. O cinegrafista
trabalhou oficialmente para o governo Siqueira Campos com a funcéo de captar o dia
da fundag¢do da cidade, 20 de maio de 1989. Estas cenas incluem discursos politicos, a
chegada dos futuros moradores, a constru¢do das primeiras avenidas e prédios, a
primeira missa, exibi¢des militares, enfim, cerimonias e ocorréncias que realgam o
feito do governo estadual e trazem o testemunho do passo inicial para uma nova era
para o Tocantins, com sabor de esperanga e incerteza. Este documento audiovisual
sera exaustivamente utilizado pela imprensa local ao longo dos anos seguintes, em
especial em datas comemorativas, e passa a ser frequente também no cinema.

O curta-metragem Under the rainbow (André Aragjo 2004), um dos pioneiros a
utilizar os arquivos de Sidiney Madalena, ja os pde a servico de uma forte
ressignificagdo. A obra objetiva acompanhar como a capital recebeu, no mesmo ano
de 2004, sua primeira parada da diversidade sexual, isto em meio a uma cidade em
constru¢do, pouco populosa e permeada pelo ambiente cultural conservador do
interior brasileiro. Além da captagdo da propria manifestagdo numa das principais
avenidas, o documentdrio intercala depoimentos de ativistas a discorrer sobre a
situacdo das pessoas LGBTs em Palmas.

O tom permanente em Under the rainbow ¢ o do contraste e, em decorréncia
deste, a ironia. A concretizacdo desta postura se sustenta essencialmente na
montagem. No seu inicio, o filme tem as imagens realizadas por Madalena: o
descampado onde Palmas se instalara, a placa de inauguragdo, o proprio Siqueira
Campos manejando um trator, a chegada da populagdio, a poeira. A sequéncia,
repentinamente, se juntam imagens da parada de 2004 realizadas por André Aratjo. A

partir de entdo, o prologo do filme intercalara os dois momentos, as duas tomadas de

312



Atas do VII Encontro Anual da AIM

territério, sem qualquer marca clara de separacdo e suportados pela cangdo 7 will
survive, numa regravacdo da banda Cake — uma conjun¢do musical até dbvia para as
cenas da parada, mas inusitada para as da inauguragdo da cidade. O discurso irdnico e
barroco tira proveito sobretudo da figura do governador. Ao desfile dos manifestantes
LGBTs, Araujo recorre aos arquivos e cola imagem de Siqueira Campos, com
expressdo grave e curiosa, com um bebé nos bragos. Na soma, temos a piada de uma
aparente presen¢a (obviamente ficticia) do mandatario no evento. Por uma estrutura
idéntica, a um beijo gay na avenida, interpde o mesmo Siqueira com punho erguido e
atitude explosiva. Bagunca e reconstroi tempos com retalhos filmicos, recolocando o
governador em novas situa¢des, constrangedoras para um politico conservador. Ao
lado deste jogo diacronico, porém, o documentario exerce um comentario sobre a
complexidade e contradi¢do do lugar. Afinal, mesmo que aquele Siqueira dos
arquivos ndo estivesse de fato presente na vanguarda da parada LGBT, sua existéncia
seguia se impondo na vida da cidade — inclusive ocupando o cargo de governador por
quatro mandatos.

O mesmo material de Sidiney Madalena compde, embora de forma minoritaria,
outro curta documental, Terminal de lembran¢as (Gleydsson Nunes 2010). A
inauguracdo da cidade se juntam outros arquivos audiovisuais e principalmente
fotograficos de outros profissionais (como o fotografo Edson Lopes, a quem o filme ¢é
dedicado), da imprensa (jornais Primeira Pdgina e O Jornal), de amadores andnimos
e da cole¢@o do proprio cineasta. Este acervo ajuda a contar a historia do primeiro
terminal rodovidrio de Palmas, ou antes, do fervilhante comércio que se formou em
torno deste lugar, dando perspectiva de vida para os imigrantes iniciais. As imagens
sdo dispostas entre e durante diversos depoimentos de gente que ali viveu em
condi¢des bastante precarias, mas cujo discurso quase unanime ¢ de saudade e
discordancia frente as medidas da prefeitura, que em 2001 determinou a transferéncia
do terminal e do comércio para uma area afastada e demoliu os estabelecimentos ali
instalados.

A despeito do formato muito convencional, destaca-se no documentario de
Nunes uma tematizag¢do da ruina, tanto da paisagem como das vidas, o que a principio
pode parecer inesperado para a filmografia de uma cidade nova. A insistente nostalgia
talhada pela musica melancolica; pelas falas que remetem a um tempo passado dificil,
mas mais feliz; pelas imagens antigas que realcam um caos cheio de vida frente a

estagnagdo econdmica que a “nova vida organizada” trouxe — sdo argumentos
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cinematograficos que o realizador usa para revelar que apenas duas décadas de
historia da cidade (a época) foram o bastante para que espagos e modos de vida
surgissem, cessassem, fossem substituidos e gerassem, portanto, falta e recordacéo.

Sublinho dois aspectos de Terminal de lembrangas que clarificam este teor de
“ruina do novo” — que, alids, se contrapde ao ja mencionado discurso hegemonico de
uma Palmas jovem, em que tudo esta ainda por se fazer. Em primeiro lugar, esta a fala
de um depoente que vai além da expressdo nostalgia, mas revela a consciéncia do
funcionamento deste espago-tempo perdido: “E ruim a pessoa se pegar com um lugar
que ndo ¢ da gente”. Como segundo aspecto, menciono a sequéncia em que 0
realizador coloca frente a frente duas antigas comerciantes/moradoras e a paisagem
vazia e cercada em que se transformou o terminal. As personagens reconhecem a
marca intensa que a cidade lhes deixou — “Um pedacinho da minha vida ficou 14 em
Palmas, 14 junto da 41[quadra do Plano Diretor de capital]” —, mas é uma cidade que
ndo existe mais como antes fora, ndo s6 como experiéncia subjetiva, mas mesmo em
termos concretamente paisagisticos.

Outro tipo de arquivo, extraido do telejornalismo local, ¢ o recurso aplicado a
Palmas, eu gosto de tu (André Araujo, Hélio Brito, Roberto Giovannetti, Wertem
Nunes, Marcelo Silva & Eva Pereira 2014). Primeiro longa-metragem tocantinense a
chegar as salas comerciais, a obra se organiza em episodios, cada um a cargo de um
realizador diferente, visando construir um painel de narrativas identitarias que
homenageiem e gerem empatia em um publico desacostumado a apreciar seu proprio
cinema. Um dos seus maiores apelos reside justamente em reunir, tanto em cada
narrativa como nas cenas de passagem que as costuram, planos grandiosos
(publicitarios?) de variadas locagdes familiares para o morador, mas inéditas no
espaco cinematografico. O aspecto que aqui nos interessa, a ressignificagdo de
material prévio, surge no primeiro episdédio, conduzido por André Araujo: uma
historia de amor que brota e se desenvolve as margens do lago de Palmas e sobre a
enorme ponte Fernando Henrique Cardoso, que atravessa todo o lago.

Desde ja, deve-se perceber que, ao contrario dos documentarios antes
analisados, aqui estamos diante de um filme ficcional. Para um melhor
aproveitamento dos registros distintos, Aradjo opta por n3o usar 0s arquivos
televisivos como ilustragdo, mas sim quase disfar¢ados na fabula, como que apagando
a fronteira entre ficcdo e ndo-ficcdo. O episoddio se inicia com uma reconstituicdo de

época. Os dois personagens que viverdo um romance ainda sdo criangas e, cada qual a

314



Atas do VII Encontro Anual da AIM

sua maneira, experimenta a vida na praia da Graciosa, junto ao lago. Além de uma
direcdo de arte que recupere a aparéncia da praia de anos atras (naturalmente bem
diversa da atual, como tudo em Palmas), o realizador insere ruidos brancos na
imagem para simular filmagens antigas e um pouco deterioradas. Mais do que um
recurso 6bvio para marcar um flashback, a perda simulada de qualidade suavizara a
inser¢do das imagens jornalisticas antigas sobre a construg¢do da ponte, gerando uma
continuidade vinfage na sequéncia. A transposi¢do para o tempo contemporaneo
também se da com o uso dos arquivos: a um plano aberto da ponte ja erguida e
apresentada em toda a sua imponéncia (documental), segue-se um outro semelhante
(na ficg¢do), introdutério a uma cena realizada sobre a ponte, com as personagens ja
adultas e supostamente em seu primeiro encontro. Como em todos os demais cinco
episddios, mas particularmente neste primeiro, Palmas, eu gosto de tu ndo escapa de
um tom ufanista bem frequente frente as paisagens que singularizam a cidade. Porém
consegue instalar dentro de cada uma dessas paisagens a existéncia intima de
personagens comuns, ou seja, vidas cultivadas nos (e apesar dos) sitios monumentais
da cidade nova. E precisamente desta monumentalidade impessoal intrinseca a
matéria telejornalistica sobre a ponte que Araujo despe o seu cinema.

O mesmo André Aratjo, mais proficuo realizador do cinema palmense, é
responsavel pelo ultimo filme aqui estudado, /989 (2015). Mais uma vez visitando as
gravacdes de Sidiney Madalena, o cineasta retorna ao documentario, ou antes, a um
metadocumentario, pois agora o tema dissecado € o proprio trabalho do cinegrafista
naquele dia histérico do nascimento da capital. Formalmente, a obra se resume a
presenga de Madalena num estidio cinematografico, envolto em equipamentos, € na
exibicdo de diversos trechos dos seus arquivos audiovisuais (em bem maior
quantidade do que nos demais filmes citados anteriormente). O depoente, sozinho,
descreve, comenta e complementa as imagens ja bem conhecidas pelos palmenses,
adicionando sentimentos e reflexdes, enfim, pessoalidade aquele trabalho.

O acento nostalgico ¢ onipresente em /989. Dos ruidos das velhas imagens em
video a musica eloquente de W. A. Mozart que acompanha a edigdo, tudo reforga o
tom de orgulho e saudade da fala de Madalena e transformam a ocasido filmada em
um épico de um dia. Na verdade, este tom ganha ainda mais evidéncia na segunda
metade do curta-metragem, em que a fala cessa a maior parte do tempo e Aratjo nos
convida a um ritmo de contemplagdo daquelas ocorréncias. Nestes longos instantes,

musica e som ambiente, amalgamados, permanecem. N&do ha, como nos filmes
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anteriores, comparacdo entre a paisagem ancestral guardada nos arquivos e a “Palmas
de hoje”. Em /989, vemos apenas o dia inaugural. Porém a passagem para outro
tempo se insinua a todo instante. Esta no discurso ufanista dos donos da festa, que
proclamam o futuro glorioso; na esperanga da plateia imigrante; mas sobretudo nos
comentarios da personagem, que informa sobre as condi¢des rusticas da época (e,
portanto, indiretamente remete ao contemporaneo melhor estruturado).

As falas do cinegrafista sobre os bastidores das filmagens possibilitam que
compreendamos aquele ato de registro como indo um pouco além do factual. O relato
inclui sutis preocupagdes estéticas e conteudisticas (por exemplo, na angustia de ter
que acompanhar tudo de um palanque para poder captar a dimensao mais completa e
oficiosa dos arredores) e também consciéncia, ainda que intuitiva, sobre o papel que
cumpria ali naquele instante. “Nesse momento eu pensava assim: puxa, eu estou
fazendo parte de uma historia. Eu estou filmando o nascimento de uma cidade”, diz
Madalena na conclusdo do documentario, como corroborando Thomas Elsaesser
(2009), que sugere a compreensdo do registro ndo-ficcional nfo apenas como
representacdo, mas como um evento da realidade. O prenuncio especulativo feito por
Madalena demonstra uma expectativa n3o apenas nos proprios fatos que se
desenrolavam ali. O fazer videografico se somava ao acontecimento como ato
historico. Se o filmar era algo discreto, cerimonial, burocratico naquele momento, o
futuro haveria de lhe potencializar como patrimonio, encantador e fantasmagorico,
capaz de interferir na leitura vindoura que a populago, o poder publico e a imprensa
fariam do lugar. Mais além, uma forma de contar os fatos videograficamente traria
subjacente (embora, por certo, isto ndo estivesse consciente) uma brecha para novas
narrativas mais democraticas do que a pretendida pelos criadores de Palmas.

“Os frames politicos da memodria coletiva sdo constituidos
pela forma de governo e pelo regime ideoldgico predominante
dentro de um determinado corpo social. Um sistema totalitario
produzird uma memoria monolitica trazida ao servigo do poder
politico, reduzindo a "poliglossia" do passado a uma unica voz
autoritaria e sentenciosa. Em contrapartida, um sistema democratico
permitird que a multivocalidade do passado seja ouvida através de
varias representagdes sociais do passado, possivelmente até mesmo
de natureza contraditéria. A ideologia hegemodnica também deixa
sua marca na memdria coletiva: em uma sociedade conservadora ou
tradicionalista, o passado tendera a ser monumentalizado, enquanto
a memoria das grandes figuras e eventos historicos sera elevada a
sacralidade.” (Rusu 2014, 296, tradu¢do do autor)
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As obras aqui visitadas apontam para uma iniciativa recorrente nas varias
instdncias comunicativas e artisticas de Palmas: a necessidade de acompanhar os
passos da construgdo de uma imagem da cidade e contribuir para a consolidagéo e
consagragdo de sentidos culturais. Repetem o que ja faz a imprensa, especialmente a
televisiva, que exerce desde sempre o processo de intensa revisita as narrativas e
imagens que compuseram a versdo hegemonica da histdria local. No entanto, dada a
sua extrema condicdo periférica e pouco impacto na economia cultural, o cinema
tocantinense tende naturalmente a uma liberdade muito maior na abordagem dos
temas caros ao imaginario local, ainda que esta questdo sugira futuras investigacdes
sobre, por exemplo, a interferéncia que pode vir a ocorrer na criacdo cinematografica
financiada por editais publicos estaduais ou municipais. Enquanto esta relagdo ainda
hipotética ndo é aprofundada, o que se ressalta nos filmes selecionados para este
estudo sdo as variadas formas e graus de subversdo dos arquivos audiovisuais nos
seus usos segundos. Como resultado, percebemos cineastas que problematizam a
historia oficial por meio do regime comunicativo proprio da sua arte, notadamente
através dos recursos de roteirizagdo e, ainda mais, montagem.

A paisagem no cinema, significativa como se espera que seja, adiciona ao
registro do espaco os diversos vestigios ali deixados pela acdo das vidas. Assim
sendo, a paisagem presente na tela sempre remetera a um passado ¢ a uma memoria
construidos dentro e também fora do filme. Casos como os das imagens de Sidiney
Madalena e de outros cinegrafistas e fotografos que talharam a iconografia palmense
demonstram, porém, que o ato de filmar e fotografar igualmente costuma gerar novos
vestigios sobre a paisagem simbdlica. Vestigios que se imiscuirdo na percepgdo que
publicos futuros terdo da cidade e de cineastas que, em novos atos de cinema,

vivenciardo e nos fardo vivenciar esse palimpsesto narrativo.
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