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Resumo: O artigo examina a problematica do personagem na roteirizacdo da série
televisiva Breaking Bad (2008-2013) apoiada pelo conceito bergsoniano do tempo do
“devir”. Para investigar o trabalho especifico de narragdo e de construgdo criteriosa de
perfis de personagens, da trama com multiplos fios narrativos e complexidade
dramatica nessa série, pergunta-se: seria o devir um conceito capaz de ajudar a pensar
as “imprevisibilidades” previamente concebidas pelo trabalho ficcional de Breaking
Bad e que desarmam habitos da experiéncia, nesse caso, as inferéncias do espectador
sobre a ac¢do e, intrinsecamente, sobre os conflitos e destinos da narrativa do seriado?
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Introducao

Dos primérdios do cinema, da radiofonia & instaura¢do em larga escala da
televisdo e, mais recentemente, da versao a cabo por assinatura e dos VOD, os habitos
de experiéncia com as narrativas ficcionais audiovisuais, resguardadas as reinvengdes
de cada formato, persistem nos seus nexos com formas narrativas classicas,
romanescas ¢ dramaturgicas modernas, cinematograficas, a despeito de suas
inovagdes técnicas e ficcionais. Dos gé€neros classicos, como a tragédia e a epopéia
gregas a dramaturgia moderna, o século XX adaptou tais formas literarias aos meios
audiovisuais como o cinema, o radio, a televisdo, a videografia e os dispositivos
digitais online.

O seriado Breaking Bad sera o corpus empirico demonstrativo deste estudo.
Criado e produzido por Vince Gilligan em 2005, a série foi langada em 2008 e

encerrou um ciclo de cinco temporadas, com aproximadamente dez episddios cada
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uma, em 2013. A histdria contada na série abraga as curiosas manobras do acaso, que
reviram o0s destinos dos homens de modo absurdo e destruidor para eles. E, tal como
um drama transforma estados em processos, em distensdo temporal, os objetivos e os
desafios enfrentados pelos personagens desenvolvem-se na duragdo e o jogo de
equilibrio e contradicdes que opdem uns aos outros € que nascem da construgdo
ficcional da narrativa seriada.

O conceito bergsoniano do “devir” pode auxiliar a abordagem teorica a
perscrutar métodos e experimentacdes no agenciamento das sensacdes, aptiddes da
memoria e da apreensdo intelectual (reminiscéncias, lembrangas, inferéncias) com o
tempo, suas duragdes, seus ritmos, as esperas e surpresas que assomam a experiéncia
do espectador. E s@o heterogéneas as duragdes, em extensdo (tempos percebidos,
lembrados e representados) e intensivas (sensa¢des imediatas e ndo representaveis)
que cada escolha dos roteiristas, diretores e todos os profissionais envolvidos na
cria¢do da ficcdo seriada nas recentes producdes televisivas disparam na experiéncia.
Para mergulhar numa narrativa que em algum momento foi urdida por storylines,
sinopses, argumentos, outlines, roteirizagdo, planificagdo, interpretagdo, filmagem,
edi¢do e demais processos de trucagem e trilha sonora, o espectador “retrabalha”
diversas competéncias: da memoria, da cogni¢do, da percepcdo. Ele é, sobretudo,
provocado a se surpreender, a hesitar, a desarmar habitos de experiéncia que estorvam
as sensagdes. Sao as sensagdes que, ainda ndo aprisionadas pelos mecanismos de
representacdo, nos levam a sentir o tempo antes de qualquer recurso transcendente da
linguagem, o tempo ndo cronologico, ndo memorizavel, o tempo como forga intensiva
que se recria e nos afeta sem nos darmos conta, somente a sensagdo que revirgina, por
atimos, a existéncia. O devir torna-se, por isso, um conceito precioso para pensar a
forca incomunicavel da arte, que esgar¢a os tempos da experiéncia e da a sentir os

tempos da sensagfo, o que a torna uma experimentagdo da existéncia.

1. Narracao colaborativa e a problematica do personagem nas séries dramaticas
televisivas
O drama, como o afirma Candido (2014), ¢ um género definido ha vinte e seis

séculos, em que a narrativa se move pela agéo e pelas falas dos personagens. Fundado
por uma relagdo inter-humana, transforma estados em processos, na sua distensio
temporal. O tempo do drama, por sua natureza, ¢ sempre o presente, que passa na
medida em que traz consigo mudangas, em que um novo presente surge da antitese

dramatica. Por essa razdo, o drama ¢ uma sequéncia absoluta de presentes, e, sendo
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absoluto, funda o seu proprio tempo, o modo particular do decurso temporal
dramatico, e cada momento tem de conter em si o germe do futuro, tem de ser prenhe
de futuro.

A tarefa da arte dramatirgica se compraz, como afirma Campos (2010), em
elaborar tramas que envolvem uma realidade reinventada, a ficcdo, com entes
imaginados, destinos que extraem imprevisibilidades das convengdes culturais,
simbdlicas, imaginarias, mas a partir da reinven¢do dos materiais ficcionais, sugerem
ou provocam paradoxos, desarmando nossas expectativas e modos habituais da
experiéncia, da memoria e da percepcdo. O ser inventado precisa, contudo, se
expressar por meio de momentos determinados no tempo irreal da fic¢do. Dito de
outro modo: a concepgdo do personagem implica a consideragdo de tempos sociais,
das transacdes afetivas e dos jogos de poder para justamente ultrapassa-los pelo
trabalho imaginativo ficcional. E tal ultrapassagem se faz pela inibi¢do, muitas vezes
sutil, dos mecanismos da memoria e das esperas condicionadas, desarmando a
experiéncia trivial e provocando sensagdes irrepresentaveis, puramente intensivas, que
nos afetam sem nada dizer.

O drama televisivo resulta, e acordo com Kallas (2016), da colaboragdo entre
muitos autores, sempre liderados por um roteirista lider — o showrunner —, que
controla e media todo o processo de produgdo. A figura do showrunner €, portanto, o
fundamento do modo operacional pelo qual o trabalho de uma série se realiza. Ele é o
roteirista que faz o projeto, apresenta, convence produtores € um canal a investirem,
seleciona roteiristas, entrega episédios para outros roteiristas ¢ deve estar sempre
preparado para substituir roteiristas. Um segundo aspecto decisivo na forma de
trabalho dos seriados esta na inser¢cdo do roteirista em todo o processo de realizagio
do programa. Trata-se de um fator importante que afeta a concepcdo e a realizagdo
das narrativas, a participagdo do roteirista no set de filmagens e na sala de edigdes, o
que faz dele o vetor crucial do processo criativo. Os diretores, usualmente convidados
para realizar episodios avulsos, por principio, ndo conhecem tdo bem a historia e os
personagens quanto os autores. Eles sabem para onde vai o personagem, onde esteve,
qual ¢ a inten¢do da cena. O arco do ator também é, a cada episddio, responsabilidade
do roteirista, o que demanda uma constante colabora¢do entre ele e os atores. Ao
roteirista cabe igualmente ouvir o didlogo, repassar com cada ator detalhadamente a
ideia do episodio e, depois no set, revisa as cenas essenciais. O roteirista lider, por seu

turno, tem influéncia no processo de escalacdo do elenco, tem encontros individuais
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com o diretor e revisa o roteiro. Uma caracteristica usual na produgdo do programa ¢
que diversos diretores dirigem, cada um deles, episddios distintos, dando a cada
episédio um aspecto singular. Outra singularidade esta no fato de o roteiro continuar
mudando durante todo o percurso. E o autor pode trabalhar no roteiro mesmo depois
que as cenas terem sido filmadas, uma vez que as falas podem ser refeitas e
sincronizadas as cenas gravadas. O showrunner considera que as colabora¢des com os
editores s@o algo como mais um estagio da escrita. O ritmo de uma narrativa ¢ algo
que o showrunner precisa definir antes de o primeiro episédio — o piloto — ir ao ar
para que seu projeto dé certo. O showrunner distribui as sinopses dos episodios para
os roteiristas, todos discutem e cada um escreve as escaletas, apresentando e
reescrevendo o seu roteiro especifico. Depois o processo se repete, o roteiro volta a
sala, todos o leem, fazem comentarios, depois o showrunner tfaz as mudangas e o
roteiro ira para estidio. Para que se mantenha uma unidade, a série inteira tem de dar
a impressdo de que uma unica pessoa a escreveu e dirigiu, porém uma sé voz com
diferentes angulos.

A estrutura produtiva da televisdo a cabo e dos canais VOD permite, segundo as
afirmacdes de Rodrigues (2014), experimentos narrativos, apesar das restricdes
impostas pela l6gica de competi¢do pela audiéncia desses formatos de longa duragio.
Os roteiros parecem subverter privilégios que o ponto de vista do protagonista goza
numa narrativa classica. Nota-se também que o principio da ambiguidade passa a
coexistir € muitas vezes substituir o principio da linearidade causal. Nas temporadas,
muitas histérias se desdobram e se interconectam. Estruturas narrativas dessa natureza
e com multiplos protagonistas ndo podem se organizar apenas em trés atos, no sentido
classico. Algumas séries parecem provocar o espectador a trabalhar suas habilidades
inferenciais para compreender os fios condutores da historia, para distinguir enredos
muitas vezes densamente entrelacados e informacdes deliberadamente negadas ou
obscurecidas.

O seriado, de fato, é um formato que permite, pela sua duragdo, maior
aprofundamento no desenvolvimento de personagens. A natureza colaborativa da sala
de roteiristas possibilita métodos para se chegar a diferentes perspectivas das
personalidades dos personagens. O ambiente de colaboracdo numa sala de roteiristas
favorece motivagdes ambiguas e personalidades variaveis, misteriosas, complexas,
nuancadas, paradoxais aos personagens. Parece contraditorio que se diga, mas a

historia de uma série mais avanga quando o protagonista é imperfeito e tem objetivos
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inconciliaveis. E, quando o personagem esta bem discutido na equipe de roteiristas ¢

possivel jogar com estere6tipos, retomando seus tragos secundarios.

2. O destino e o arco do personagem na série Breaking Bad

Um seriado que nfo se encaixava em nenhum dos géneros conhecidos da
chamada “terceira era de ouro da televisdo” (Martin 2015, 341), Breaking Bad, cujo
piloto foi ao ar em 2008 e o ultimo episédio em 2013, passou a merecer a atengdo do
espectador. Considerada atualmente como um classico, foi criada pelo showrunner
Vince Gilligan e a historia foi pautada em acontecimentos do seu momento historico,
como a inquietacdo econdmica e epidemia da metanfetamina no mundo.

O seriado apresenta como personagem principal um pacato professor de
Quimica de colégio secundario em Albuquerque, Novo México, Walter White (Bryan
Cranston), que descobre que esta com cancer de pulmdo. Como ndo tem seguro-satude
decente, com a esposa gravida, Skyler (Anna Gunn) e um filho adolescente Walter Jr
(Roy Frank Mitte) com paralisia cerebral, ele fica desesperado para achar um modo de
sustentar a familia quando se depara, ao acompanhar seu cunhado Hank (Dean
Norris), agente do DEA, numa batida a um laboratorio de metanfetamina, com a ideia
de comegar a produzir metanfetamina. Ele procura seu ex-aluno, produtor da droga e
usuario, Jesse Pinkman (Aaron Paul) e lhe propde um acordo: ele “cozinha” a
metanfetamina e Pinkman a vende. O produto que produzem juntos se torna muito
procurado. Os protagonistas desenvolveram, nesse processo de producdo e na procura
de distribuidores, uma relagdo perigosa com os cartéis de drogas mexicanos. Para
liberar um dos amigos do ex-aluno, preso no trafico a servigo deles, conhecem Saul
(Bob Odenkirk), advogado arguto e espirituoso, com quem Walt e Jesse mantém uma
simbiose ao longo de muitas temporadas e que dispara rumos inesperados sobre a
trama dos dois personagens. Um caminho que mudard a historia é o contato que Saul
realiza entre eles e um cheféo discreto e frio, Gus Fring (Giancarlo Exposito), que se
disfarga como impecavel cidaddo dono de uma franquia de restaurantes de frango
frito.

Norteia este artigo a tese de que o trabalho colaborativo de roteirizagdo tragcou
uma cartografia de relagdes entre personagens diferente do mapa de nucleos usuais da
narrativa de novelas televisivas e das subtramas comuns aos filmes. Cada episddio foi
plenamente imaginado em todos os seus detalhes para manter a liga de uma densa e

tensa trama psicoldgica, com dilemas, conflitos e situagdes dramaticas dai
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desdobradas. Para tanto, os roteiristas se perguntavam, constantemente: “O que o
personagem esta pensando?”’; e “O que acontece em seguida?” Segundo Gilligan,
cada episodio estava tdo plenamente imaginado e esbocado em todos os seus detalhes
que, pelo menos teoricamente, qualquer um dos roteiristas daquela sala seria capaz de

assumir a frente e supervisionar a produgao.

3. O devir na trama e no personagem para a experiéncia da ficcio audiovisual

Para almejar a criagdo do personagem no processo dramaturgico audiovisual de
formato longo — a série — nossa pesquisa se apoia no conceito bergsoniano do “tempo
do devir”. Essa ideia pressupde o tempo como forga imaterial urdida por movimentos
imediatos e ndo se confina a concepgdo abstrata do presente da experiéncia percebida
e representada dos instantes estanques (0 aqui e 0 agora) que se encaixam entre um
passado e um futuro. Esse tempo extenso figura-se como uma sucessdo de momentos
encadeados sobre a percep¢do sob uma imagem espacializada, homogénea e linear do
tempo.

O tempo do devir, para Bergson (1999), apresenta outra imagem do presente,
concebido como uma persisténcia de duragdes acoplando ritmos conservados do
passado e virtualidades do futuro imediato. O movimento incessante do devir enxerta
ritmos em outros ritmos € compde uma continua transiéncia de dura¢des ndo-humanas
das quais as humanas s@o co-participes. O devir implica durag¢des heterogéneas que se
entretecem, ndo apenas extensivamente (quando percebemos o mundo em seus
movimentos cinéticos, atuais = em ato), mas simultaneamente intensivamente
(modulag¢des do tempo que se operam para aquém da nossa experiéncia perceptiva e
de nossa habilidade linguistica). A realidade temporal do devir abarca o ja chegado e
o ndo-ainda, tudo junto. No tempo do devir, passado e futuro coexistem, insistem, sob
o presente percebido e representado da existéncia. O tempo do vir-a-ser aglutina
movimentos e duracdes irredutiveis ao presente da percepgdo. O devir, em sua
continua movéncia imperceptivel, se furta a apreensao tardia da experiéncia.

O homem ndo apenas se situa num tempo cronologicamente mensurado,
representado, lembrado ou percebido: ele se recria dessas duragdes infinitas e
heterogéneas — extensas e intensas — do tempo. E o tempo do devir € esse “tear” de
forcas imateriais cuja materializa¢do ¢ a manifestacdo de ritmos virtuais (intensivos) e
atuais, “em ato” (extensivos). Somos ai afetados por ritmos heterogéneos, compostos

por duragdes tanto extensivas (das memorias-lembrancga, percep¢des, representagdes)
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quanto intensivos (das memorias-reminiscéncias, sensagdes, apresentagdes). O mundo
de intensidades que nos afetam sem dela nos darmos conta é o dos devires
heterogéneos que tornam sensiveis os tempos da imagem e do som (audiovisuais), da
memoria, das abstragdes e dos sentimentos que usualmente atribuimos a experiéncia
dramaturgica.

O “devir” talvez seja um conceito capaz de ajudar a se pensarem as
“imprevisibilidades” previamente concebidas pelo trabalho ficcional — em nosso caso,
a roteirizagdo da série Breaking Bad — que desarmam as inferéncias do espectador
sobre a agfo e, intrinsecamente, sobre os conflitos e destinos da narrativa, com a
natureza problemadtica do personagem e seus devires surpreendentes. O conceito de
“devir” pode auxiliar nossa abordagem a perscrutar métodos e experimentagdes no
agenciamento das sensacdes, aptiddoes da memoéria e da apreensdo intelectual
(reminiscéncias, lembrancas, inferéncias) com o tempo, suas duragdes, seus ritmos, as
esperas e surpresas que assomam a experiéncia do espectador. E sdo heterogéneas as
duracdes que cada escolha dos roteiristas, na criagdo da ficgdo seriada pode disparar

na experiéncia.

Consideracoes finais

O que se defende neste texto ¢ a permanéncia imaginativa da natureza
problematica do personagem e seus devires surpreendentes, recurso expressivo notado
no trabalho de roteirizacdo da série Breaking Bad. Seus realizadores, na urdidura da
trama, dotaram seus personagens de uma complexidade que eles mesmos sio
incapazes de examinar e de verbalizar explicitamente o que se passa em seu intimo.
Como protagonista, criou-se um personagem com tracos plurais e paradoxais, capaz
de surpreender por ndo ter sido reduzido a nenhum arquétipo.

Atribui-se a singularidade da forma narrativa das séries dramaticas a estrutura
do processo especifico de producdo, sob a coordenacdo do showrunner, roteirista lider
que orienta a criagdo colaborativa entre os roteiristas por ele contratados (pré-
produgdo) e a presenca do autor do episodio no sef de filmagens, dividindo,
diferentemente do que acontece no cinema, as responsabilidades artisticas com o
diretor (produgio) e posteriormente com o editor (pds-produgdo). O que intriga o
espectador e quem se debruga para estudar essa produgdo €, no entanto, sua

singularidade formal, a instabilidade de suas peripécias e a continua imprevisibilidade
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de alguns personagens, em particular, do protagonista, o qual nfo sentimos seguros de
enquadra-lo em personagem redondo, anti-her6i tampouco como um arquétipo.

Para mergulhar nessa narrativa, o espectador exercita diversas competéncias
da memdria, da cogni¢do, da percepcdo. Ele é, contudo, provocado a se surpreender, a
hesitar, a desarmar habitos de experiéncia que estorvam as sensacdes. E sdo as
sensac¢des que, ainda ndo aprisionadas pelos mecanismos de representagdo, nos levam
a sentir o tempo antes de qualquer recurso transcendente da linguagem, o tempo como
forca intensiva que se recria e nos afeta sem nos darmos conta. O devir torna-se, por
isso, um conceito precioso para pensar a for¢a incomunicavel da arte, que esgarga os
tempos da experiéncia. Talvez ndo seja um exagero dizer que, pela arte da concepgao
imaginativa de personagens, experimentemos como espectadores um processo
empatico pelo qual nos recriamos a nds mesmos como seres também ficcionais, nos
dessubjetivamos singularmente. E nos reinventamos a nés mesmos contagiados pelos
devires de um personagem, mas que t€m o poder de nos restituir as imprevisibilidades

e os paradoxos da vida que no cessam de nos renovar.
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