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Resumo: O trabalho analisa narrativas que o cinema de fic¢do faz sobre a crianca e a
constru¢do de sua identidade de género. A partir dos filmes Ma Vie en Rose, dirigido
por Alain Berliner (Bélgica/Franga 1997), Billy Elliot, dirigido por Stephen Daldry
(Reino Unido 2000), e Tomboy, dirigido por Celine Sciamma (Franca 2011), discute
relagdes entre a crianga, a familia e a escola diante de situagdes nas quais 0s
marcadores culturais de diferencas binarias de géneros ndo sdo eficazes para
produzirem um padrdo singular de heteronormatividade. Esta andlise, sendo feita a
partir das lentes do cinema, privilegia-se da sua liberdade de construir contra histdrias
e de se movimentar entre o tido como real e o tido como ficcional (Ferro 1996). Os
filmes em questdo promovem uma dialética da igualdade e da diferenga de género
pela qual circulam seus personagens centrais, trés criangas que passam por algum tipo
de repressdo para se enquadrarem em padrdes culturais dominantes. Por meio das suas
narrativas, ¢ possivel refletir sobre o radicalismo que constitui a repressao de uma
identidade que leva a negacao da existéncia do outro (Hall 2003). O cinema de ficgao
se coloca do outro lado da fronteira da tirania das identidades (Appiah 1997) e, por
isto mesmo, pode se valer das emogdes como elemento propulsor de reflexdo e de
mudangas.
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Introducao

Este trabalho procura registar contribui¢des do cinema de ficcdo que tem como
tematica questdes relativas a identidade de género na crianga, ainda que esta tematica
nao seja central, mas possivel de se apreender pela narrativa, pelas imagens e pela
provocacao de uma movimentagao dialética entre o real e ficcional.

Esta abordagem se justifica, em primeiro lugar, pela crianga ndo figurar com
regularidade como objeto das andlises sobre cinema, podendo, assim, oferecer uma
contribui¢do para a reflexao sobre o lugar que o personagem infantil tem ocupado no
cinema. Em segundo lugar, trazer a baila as representacdes que o cinema faz sobre a
constitui¢ao de identidade de género na crianca, em especial aquela que parece nao se

enquadrar nos padrdes heteronormativos em circulagdo na sociedade, pode se
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configurar em interessante reflexdo sobre as tiranias das identidades e sobre as
possibilidades que o cinema tem de transpassar as suas fronteiras.

E possivel que tenhamos consenso quando postulamos que prevalece uma
cultura sexista de género nas sociedades contemporaneas, que estabelece padrdes de
comportamento distintos destinados a meninos e meninas. Esta constru¢do social,
contudo, é, em muitos casos, tomada como natural e como a correta para definir o
comportamento nas relagdes sociais. A base destas construgdes, que sao culturais, €
buscada em um suposto determinismo biolodgico, na anatomia corporal, que leva a
enxergar o ser humano como sendo masculino ou feminino apenas por seu marcador
de sexo. Neste sentido, a perspectiva bioldgica equipara o ser humano a animais
irracionais, desconsiderando, dentre outras coisas, sua capacidade de produzir cultura.

Os filmes selecionados para este trabalho — Ma Vie en Rose, dirigido por Alain
Berliner (Bélgica/Franga 1997); Billy Elliot, dirigido por Stephen Daldry (Reino
Unido 2000); e Tomboy, dirigido por Celine Sciamma (Franca 2011) — permitem uma
analise que transpasse as fronteiras tradicionais de género e possibilitam trazer esta
questao, associada ao mundo da crianga, para uma leitura contemporanea das culturas
que pretende superar as limitacdes dos binarismos como Uunico padrio de
interpretacdo possivel.

Através das narrativas encontradas nestes trés filmes, todos ambientados na
Europa, propde-se algumas reflexdes sobre o processo de desconstrucdao da ideia de
binarismo de género, entendendo género como uma construgao séciocultural que pode
ser mais ou menos capaz de identificar os participantes de uma cultura. No caso da
crianga que tem na infancia a fase inicial da sua formagdo, pode ser bastante intensa a
exigéncia para que ela se enquadre a simplicidade dos padrdes binarios, sobretudo a
respeito de aspectos que sdo, em geral, complexos.

Nos filmes em pauta, as criangas que s3o seus personagens centrais nao se
enquadram nos padrdes heteronormativos. Nossa pergunta, entdo, ¢ a seguinte: como
estes filmes descreveram os papéis da familia e da escola diante da incompatibilidade
do comportamento destas criancas com os padrdes culturais de seu grupo?

Observa-se que os filmes, por suas potencialidades narrativa e de construgdo de
imagens, acabam por conduzir o espectador para além de um momento de
entretenimento, ou seja, levam seu olhar para as questdes do género na infancia, que

muitas vezes sdo revestidas de uma intensa crueldade emocional.

175



Astréia Soares e Aline Teodoro Caldeira

Ao associarmos crianga, identidade e narrativa cinematografica, tomamos como
propdsito pensar as criangas como agentes sociais, como produtoras e reprodutoras de
cultura, e a infancia como fase importante da vida, na qual a construcdo das
identidades individuais e sociais se inicia. Nesta etapa, aprender a atuar de acordo

com padrdes rigidos de género pode vir a ser um aprendizado doloroso.

Cinema e cultura: potencialidades da linguagem cinematografica

Tomando a cultura genericamente como teia de significados e como produgao
humana de sentidos, ¢ importante destacar o papel da linguagem como agente destes
sentidos. Chaui (2001) cita o linguista Hjelmslev que vé a relagdo entre linguagem e

cultura como inseparavel:

“A linguagem ¢ inseparavel do homem, segue-o em todos os
seus atos, sendo o instrumento gracas ao qual o homem modela seu
pensamento, seus sentimentos, suas emogdes, seus esforgos, sua
vontade e seus atos, o instrumento gragas ao qual ele influencia e ¢
influenciado, a base mais profunda da sociedade humana.”
(Hjelmslev apud Chaui 2001, 172)

Chaui cita também a importancia da linguagem na perspectiva de Rousseau:

“Rousseau considera que a linguagem nasce de uma profunda
necessidade de comunicagdo: desde que um homem foi reconhecido
por outro como um ser sensivel, pensante e semelhante a si proprio,
o desejo e a necessidade de comunicar-lhe seus sentimentos e
pensamentos fizeram-no buscar meios para isso.” (2001, 172)

Uma vez destacada aqui, pela otica da filosofia, a importancia da linguagem
para as relagdes humanas e para a constituicio de uma cultura, somos levados a
entender que os estudos das linguagens tém uma contribuicdo essencial para se
compreender como os homens organizam sua vida social em seus diversos aspectos,
comportamentos, simbolos e praticas, que sdo, em ultima instancia, compreendidas e
apreendidas pelo sujeito submetido as linguagens. Vem deste postulado a pertinéncia
da reflexdo acerca da linguagem cinematografica, que faz com que, dentre outras
coisas, a cultura transcenda o tempo e o espaco com suas fronteiras erguidas na

construgdo de uma realidade cotidiana (Berger e Luckmann 1985).
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O cinema se vale de sua linguagem para refletir e construir cultura, para
provocar um tipo de experiéncia cultural que é capaz, como ja foi dito, de romper com
fronteiras geograficas, temporais, e de colocar em questao velhos edificios simbolicos
que uma sociedade pode insistir em continuar a legitimar (Berger ¢ Luckmann 1985).
Este pode ser o caso dos filmes Ma Vie en Rose, Tomboy e Billy Elliot, nos quais as
regras da heteronormatividade podem parecer ao espectador sexistas e nao
merecedoras da sua legitimacao.

Fernandes e Siqueira apud Anacleto e Maia afirmam que:

“O cinema ¢ um meio expressivo muito importante para
evidenciar cenas cotidianas, dando sentido e significado a elas e,
portanto, contribui na constru¢ao de identidades sociais. O discurso
cinematografico pode, segundo os autores, ser um instrumento que
reproduz padrdes sobre feminilidades/masculinidades.” (2006, 3)

Dessa forma, o cinema ¢ considerado um artefato da cultura material que
possui varias dimensdes — educativas, sociais, psicologicas, culturais —, podendo
produzir e reproduzir novos e velhos parametros culturais, € podendo, também, como
pretende ser o caso deste artigo, provocar reflexao teorica sobre a pratica social.

Na sociedade atual, devido a intensa difusdo das informagdes, em especial
com o advento das redes sociais, culturas diferentes passaram a ter acesso as
producdes cinematograficas com uma rapidez nunca antes experimentada. Como os
valores binarios de género estdo sendo questionados por varios segmentos em
diferentes culturas, a linguagem cinematografica pode funcionar, neste caso, como
uma espécie de linguagem “universal” por meio da qual o importante debate da

identidade de género da criancga se faz circular criticamente.

Heteronormatividade em questiao

As mudancas culturais contemporaneas ndo acontecem, evidentemente, sem
embates sociais, politicos e culturais, sobretudo no que se refere a diversidade
cultural. Estratégias significativas que tentam levar a cabo uma dada padronizagdo
cultural sdo adotadas pelos governos, pela sociedade civil, pela familia, a religido e a
escola. Algumas destas estratégias podem consistir tanto em criar quanto em anular os

chamados estranhos (Bauman 1997).
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Delphy apud Devreux (2005) analisa o 6rgdo genital masculino como sendo um
“marcador” da divisdo social; portanto, o gé€nero precede o sexo. Afirma ainda que as
categorias de classificagdo preexistem a importancia real do sexo, ou seja, antecedem
a cada marcagdo individual (2005). As relagdes sociais constroem-se em torno do
marcador social de que sexo ¢ primordial, de modo que “somos machos ou nao somos
machos”.

De acordo com Bourdieu (2014), a for¢a da ordem masculina se evidencia no
fato de que ela dispensa justificacdo. A diferenga bioldgica entre os sexos masculino e
feminino, especialmente a diferenca anatémica entre os 6érgaos sexuais, pode ser vista
como justificativa natural da diferenga socialmente construida entre os géneros.

Para Bourdieu, ha uma socializagdo do bioldgico e uma biologizagao do social
que produz nos corpos e nas mentes uma mudanga segundo a qual a construgdo social
¢ naturalizada e, por sua vez, reafirmada pelas institui¢des sociais. Uma forga material
e simbolica situa-se entre os sexos, definindo que os homens seriam mais
“agressivos” e as mulheres mais temerosas, por exemplo. O autor aponta que o
inconsciente historico esta ligado, portanto, ndo a natureza biologica ou psicoldgica
(individual), mas as propriedades inscritas pela sociedade ao longo do tempo, o seu
modo de fazer e agir segundo sua cultura. Nesta suposta natureza, isto ¢, na
diferenciacdo entre os sexos, ha um trabalho de construgdo social que visa produzir o
desligamento do menino do universo feminino. Segundo o autor, ha um adestramento
dos corpos masculinos, inclinados e aptos a entrar nos jogos sociais mais favoraveis
ao desenvolvimento da virilidade, a politica, aos negdcios, a ciéncia, entre outros.

A partir da diferenca anatomica entre homens e mulheres, ¢ estabelecido o
género. Através do marcador de sexo, a sociedade estabelece o género em um
procedimento que acaba por reduzir o ser humano ao pénis ou a vagina e, a partir
desta construcdo redutora, vai definir o que o sujeito deve gostar e como deve agir.
Aquele que transgride esta fronteira de género ¢ definido socialmente, inclusive por
atores sociais como a familia e a escola, que supostamente deveriam proteger seus
individuos, como um outsider que nao tem compatibilidade entre o sexo bioldgico e o
psicolégico, homem-feminino e mulher-masculina.

Historicamente padronizou-se que os homens sdo sempre viris “machos”, e sua
heterossexualidade ¢ colocada como um troféu. Mas quando os homens demonstram

afeto, sensibilidade, muitas vezes, sdo vistos com maus olhos.
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As cobrancas de ordem heteronormativa comecam bem cedo na infancia,
negando ja nesta fase da vida o direito a se experimentar quaisquer ambiguidades.
Comecou-se a pensar na questao da homossexualidade na infancia; o timbre da voz, o
estilo de se vestir, a preferéncia por determinada cor, esporte ou musica referem-se a
possiveis expressdes de género, muitas vezes confundidas com orientacdo sexual.
Frequentemente essas questdes colocam a crianga como tendo “desordens de género
infantil”, que devem ser tratadas por um psicologo, na busca por uma suposta “cura

9

para uma também suposta homossexualidade.” Esse equivoco ¢ muitas vezes
cometido em fungdo de se querer que todas as criancas sejam padronizadas. O
13 2 4 . r \ . ~ . .

problema” ¢ atribuido, em geral, & crianca e ndo aos processos socioculturais e
institucionais que estabeleceram certos padroes como se fossem naturais e

intransponiveis.

Criancas como protagonistas

Os trés filmes escolhidos como base para as reflexdes acerca das imposigdes
sociais relativas a identidade de género e sobre as possibilidades de transgressdao
destas imposi¢des tém em comum apresentarem criangas como personagens centrais
de suas tramas. Além disso, as trés criangas, Ludovic, Laura e Billy, ndo se encaixam
perfeitamente nos padrdes de género estabelecidos nos grupos sociais aos quais
pertencem. Este desencaixe ¢ o motivo da narrativa desenvolvida nos filmes e nos
interessa perguntar como a familia e a escola participam das situagdes em que as
criangas fogem ao que se espera como conduta heteronormativa.

Comecamos por Ludovic (Ma Vie en Rose, dirigido por Alain Berliner [Bélgica,
Franca, 1997]), um garoto que nao se identifica com a condi¢do de ser um menino e
insiste em ser menina, em se vestir como tal, usar aderegos tipicos de menina e,
inclusive, expressar sua paixdo pelo colega de escola. A familia estabelece uma luta
para aceitar as expressoes de género transgressivas de Ludovic, o que se torna mais
complicado ainda quando o alvo da paixao homoafetiva do garoto, o menino Jerome,
¢ o filho do patrdao de seu pai. Aqui, as imposi¢des de género sdo somadas as
imposi¢des advindas das hierarquias sociais. Os problemas de Ludovic e de sua
familia aumentam com o pai da crianca perdendo o emprego. A escola define o
comportamento de Ludovic como “anormal”. A familia responde de forma ambigua e
paradoxal. Ao mesmo tempo que ele € alvo do amor de todos os familiares, ¢ também

forcado a tentar se enquadrar em alguns padrdes, como ter um cabelo curto como os
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demais meninos e ndo usar roupas de menina. A familia acaba sendo constrangida a
afastar seus filhos da escola e a mudar de bairro, para uma area mais popular.

Apesar de todas as tentativas da familia e da escola para realizarem o
rompimento de Ludovic com o feminino, ele ndo perde a esperanca de vir a se tornar
menina. O que se percebe ao longo do filme € uma crianca querendo ser ela mesma, a
dificuldade da familia em lidar com essa situagdo, oscilando entre aceitar e reprimir o
comportamento do garoto, e uma escola reprodutora da padronizacdo, negando e
ocultando as expressoes de sexualidades alternativas.

O segundo personagem infantil ¢ Billy, personagem central do filme Billy Elliot,
dirigido por Stephen Daldry (Reino Unido, 2000). Billy nasceu em uma familia e em
uma comunidade de mineiros ingleses. Vive com seu pai e seu irmao mais velho apds
a morte precoce de sua mae. A comunidade de trabalhadores bragais nas minas de
carvao ¢ descrita no filme pela cultura dos valores masculinos da virilidade e da forca.
Neste contexto, o garoto Billy ¢ estimulado a aprender a lutar boxe em um clube
local.

Entretanto, o garoto tem uma aptiddo que, no contexto sociocultural de sua
familia, ¢ vista como transgressora: Billy ¢ bailarino. Sua aptiddo ¢ percebida
acidentalmente por uma professora do clube, que passa a lhe dar aulas de balé¢ e
suporte emocional para seguir com um treinamento praticamente oposto da
expectativa familiar que € o boxe.

Desnecessario dizer que o balé, construido como uma atividade de meninas e de
meninos homossexuais, foi proibido pelo pai, tdo logo este “segredo” de Billy foi
descoberto. O talento do filho consegue fazer com que o pai supere todo o
constrangimento social da sua comunidade de homens e o garoto volta a dangar ¢ a se
preparar para a selecdo do Royal Ballet School, companhia de danga de maior
prestigio de Inglaterra. Com final feliz, o filme termina com Billy adulto, seguindo
sua carreira de bailarino aos olhos do orgulho do pai que foi capaz de acompanhar o
filho com seu talento desviante.

Laura ¢ a personagem principal do filme Tomboy, dirigido por Celine Sciamma
(Franga, 2011). Nascida menina, ndo se identifica com os padrdoes do seu género
bioldgico. A familia de Laura mudou de cidade por causa do trabalho de seu pai, o
que foi uma oportunidade para que ela, entdo desconhecida, se apresentasse a sua

nova vizinhanga como menino, o garoto Michel. Para convencer as demais criancas
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da vizinhanga, ela tenta se aprimorar na imitacdo do comportamento e da aparéncia
masculinos, inclusive esculpindo para si um pénis feito de massinha de modelar.

A familia de Laura parece lidar bem com suas escolhas de usar roupas
“masculinas” e cortar o cabelo curto, semelhante ao corte usado pelos meninos. A
questdo da identidade de género de Laura/Michel s6 passa a ser questionada quando
ela agride um menino fisicamente e a mae do garoto vai até sua casa para reclamar de
Michel. A agressao ao vizinho foi interpretada pela mae da garota como um problema
de maior relevancia do que a descoberta de que ela estava se fazendo passar por
menino. Entretanto, a mae de Laura a obriga a usar um vestido ¢ a leva a casa do
garoto agredido para desfazer o mal-entendido. Nesta parte do filme ¢ muito
significativa a fala da mae da garota, ao lembra-la que as aulas irdo comegar e ela tera
que ir para a escola e ser menina; todas as pessoas irdo conhecer sua verdadeira
identidade.

Ainda que a familia esteja preparada a acolher a definicdo de género de Laura, a

escola ndo dara espaco para que sua identidade se expresse com liberdade.

Consideracoes finais

Billy ¢ um menino apresentado no filme Billy Elliot com orientagdo de género
de menino. Seu talento, que deveria ser aplaudido de imediato pela familia e pela
comunidade, ameagou as construgdes de género, escapou das arrumagdes binarias
confortaveis, segundo as quais meninos lutam boxe e meninas dangcam balé. Ludovic
e Laura, por outro lado, rejeitam as orientagdes bioldgicas de género. Os filmes Ma
Vie en Rose € Tomboy nos levam a refletir que o ambiente familiar pode vir a ser mais
compreensivo com as redesignagdes de género de suas criangas até o limite em que
isto afeta a vida social delas e da familia.

A tentativa de enquadramento dos trés personagens infantis por parte das
familias se volta para a obrigacdo de demonstrar que houve uma aprendizagem social
adequada para a vida adulta. O cinema de fic¢do consegue fazer com que as cenas em
que Billy, Ludovic e Laura sdo submetidas a limitagdo revelem que as maiores
limitagdes estdo nas instituigdes sociais — pobres, bindrias e arcaicas — se nao
conseguem proteger suas criancas no exercicio peculiar de suas ambiguidades.

O cinema de ficgdo consegue, portanto, transitar por territorios minados pelos
tabus sociais, demostrando toda a agressividade que ha nas formas de repressao a

infincia e a individualidade de uma crianca. Os filmes descritos neste trabalho nos
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permitem criticar construgdes culturais sexistas, contrarias a aceitacdo da diferenca e

da diversidade.
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