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Resumo: Em 1980, o documentarista estadunidense Ed Pincus lanca seu trabalho
mais significativo, Diaries (1971 - 1976), tfilmado entre 1971 e 1976. Com mais de
trés horas de duracdo, Diaries tematiza cinco anos do cotidiano da familia Pincus em
um periodo marcado pela experimentagdo no campo marital, social e laboral. A
carreira de Ed Pincus ¢ atravessada por um forte posicionamento conceitual relativo
ao desenvolvimento do cinema direto estadunidense. Pincus, juntamente com Richard
Leacock, estava a frente da experiéncia do MIT Film Section, departamento de
pesquisa, docéncia e producao cinematograficos do MIT, cujo apice produtivo data da
década de 1970. Pincus enxergava na narratividade autobiografica o desdobramento
das preocupagdes do Cinema Direto da década de 1960. Para Pincus, a producao de
conhecimento a partir da tematiza¢ao do universo individual do cineasta e daquilo que
acontecia diretamente ao seu redor apresentava-se como a principal virada
epistemologica da década de 1970. A figura de Ed Pincus, a partir de suas
preocupacoes tematicas € metodologicas, constitui-se como principal representante do
Documentério Autobiografico da regido de Cambridge, sendo influéncia decisiva para
o desenvolvimento da obra de cineastas como Ross McElwee. Resgataremos as ideias
de Pincus no ambito conceitual do Documentario estadunidense da década de 1970,
apontando a maneira através da qual seu pensamento perpetua-se no universo
conceitual do documentario autobiografico.
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Ed Pincus ¢ um cineasta estadunidense nascido em 1938 e que iniciou sua
carreira cinematografica em 1967, realizando o documentario Black Natchez. A partir
de 1968, Pincus funda juntamente com Richard Leacock o departamento de pesquisa,
ensino e producdo cinematograficos do MIT (Cambridge, MA), o MIT Film Section.
Ao longo da década de 1970 o MIT Film Section fomentou uma produgdo
cinematografica a partir da reavaliacdo e do desenvolvimento da no¢do de cinema
direto iniciada na década anterior. Um destes desenvolvimentos consistiu na

consideragdo de um cinema documentario autobiografico. A partir do contato com Ed
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Pincus, diversos cineastas que passaram pelo departamento enveredaram suas
pesquisas e producdes por este caminho. O caso mais notavel ¢ o de Ross McElwee
(Sherman’s March [1986], Time Indefinite [1993], Bright Leaves [2004]), formado no
departamento em 1979 e que se tornou um dos principais cineastas relacionados a
no¢ao de documentério autobiografico nos EUA.

O documentdrio autobiografico desenvolvido no MIT Film Section consiste,
tematicamente, em uma reacdo ao primeiro momento do Cinema Direto com a
necessidade dos cineastas de representarem um universo mais diretamente ligado as
suas proprias figuras. A circunstancia ideoldgica que dominava o momento fomentava
um tipo de produgdo de conhecimento tematicamente ligado a exploracdo das
liberdades individuais. A segunda onda do feminismo estadunidense, continuando os
movimentos pelos Direitos Civis e as demonstracdes contra a Guerra do Vietna,
colocou em voga a nocdo de que o enderegamento de questdes relativas a vida
privada, individual, também diriam respeito a vida coletiva e politica. Na televisao,
An American Family, uma experiéncia primitiva da nossa nocao atual de Reality
Show, tornou-se um fendmeno midiatico, transformando os integrantes de uma familia
de classe-média californiana, os Loud, em estrelas nacionais. Enfatizava-se o interesse
publico por um olhar para “dentro”, de problemas da ordem do individual e da
abordagem tematica da instituicdo familiar, das relacdes interpessoais que emergem
deste universo.

Metodologicamente, a no¢do de observacao “mosca-na-parede” e a subtragao
narrativa de elementos que revelassem a presenca dos cineastas na tomada dao lugar a
participagdo e a énfase da interagdo do realizador com as pessoas filmadas. Buscava-
se construir e entregar conhecimento a partir da vida individual do cineasta, de seu
cotidiano e daquilo que sua interacdo com as pessoas mais proximas de si poderia
oferecer, frequentemente em uma esfera familiar. Um dos alunos/cineastas do MIT
Film Section, David Parry, aponta que se o Cinema Direto dos anos 1960 poderia ser
entendido através da metafora da “mosca na parede”, a producao da década de 1970
seria metaforizada pela “mosca no espelho” (Parry 1979, 6). A relacdo entre cineasta
e o “Outro” familiar tornou-se, para diversos destes diretores, a matéria-prima
fundamental da produ¢do de conhecimento através de narrativas documentarias.

Em sua relagdo com o cinema direto, as narrativas autobiograficas no ambito
do MIT Film Section alicercavam-se em determinadas estruturas metodologicas. As

mais importantes destas seriam a acep¢ao da equipe de uma pessoa sO (one person
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crew) como condi¢do potencializadora das relagdes afetivas intimas do cineasta com
as pessoas que fazem parte de seu universo cotidiano; o registro imperioso de
imagem com o respectivo som sincronico (sync-sound); a constru¢do da narrativa
autobiografica a partir de uma macroestrutura cronolégica; e o realce da figura do
cineasta no momento da tomada a partir de seu enderegamento / interacdo com as

pessoas diante da camera enfatizando a l6gica dramatica calcada no dialogo.

A experiéncia de Diaries (1971 - 1976)

E nesta circunstincia que ¢ realizado Diaries (1971 - 1976). Entre 1971 e
1976, Ed Pincus registra o desenvolvimento de eventos de sua vida privada, em um
periodo marcado por experimentagdes em um campo marital, social e laboral. Diaries
foi finalizado alguns anos depois e sua versdo final consiste em um filme de trés horas
e vinte minutos de duragdo. Pincus faz de si proprio e das pessoas proximas de si os
personagens de sua empreitada. O nucleo familiar do diretor era composto por si
proprio, sua esposa, Jane, e dois filhos pequenos. O eixo tematico de Diaries consiste
nos conflitos atravessados pela familia Pincus no periodo de cinco anos. Estes
conflitos sdo pautados, sobretudo, pela decisdo de vivenciar uma experiéncia de
casamento aberto, no qual ambos poderiam manter relagdes extramaritais.

A partir da experiéncia particular da familia Pincus, Diaries apresenta também
o retrato de uma época. A experiéncia alternativa de familia e trabalho evoca o
cenario da juventude progressista americana a partir da segunda metade da década de
1960. Pincus retrata o processo da experiéncia do casamento aberto a partir de
interacdes que engaja, cotidianamente, com sua esposa, amigos € amantes, buscando
registrar crises € consequéncias provocadas por ela. Outros pontos da reavaliagdao de
valores tradicionais também sdo retratados no filme. O diretor tematiza a
experimentacdo de drogas alucindgenas, como quando filma a si proprio durante uma
“viagem” de mescalina; ha uma afinidade com a exploracao do naturismo (o corpo nu
do diretor, o de sua esposa, filhos, amigos e amantes sdo retratados recorrentemente
no filme); existe o debate acerca da reavaliacdo da divisao de trabalho entre Pincus e a
esposa, tanto no ambiente doméstico quanto fora de casa, entre outros aspectos.

Pincus reconhece neste cendrio de efervescéncia ideoldgica e social um
terreno particular sobre o qual sua experiéncia filmica poderia se debrugar. Propondo
um periodo de cinco anos de filmagem, este seria um espago de tempo no qual a

familia passaria por diversos tipos de transformacgdes. A matéria-prima de Diaries
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consistiria, portanto, na maneira através da qual as pessoas apresentam mudancas de
comportamento, opinides, humores e estados de consciéncia, para além de

transformacgdes fisicas.

Diaries (1971 - 1976), cinema direto e autobiografia

O conjunto de inovagdes tecnoldgicas que antecederam o inicio de Diaries —
numa metodologia de filmagem em som sincronico a partir de uma pessoa s6 — servia
ndo apenas a uma questdo de minimizagdo de gastos ou de praticidade, mas referiam-
se sobretudo a visdo artistica de Pincus em relagdo a uma narratividade autobiografica
possibilitada pela nova conjuntura ideologica e tecnologica. Sublinhando o elo com a
tradicdo do cinema direto estadunidense, Diaries almejava trabalhar a “sensagdo de
estar 147, expressao cunhada por Richard Leacock, porém voltada para o universo das
interacoes domésticas e cotidianas. A matéria prima imagética-sonora de Diaries ¢
composta de tomadas realizadas em situacdes nao deslocadas — ou pouco deslocadas —
do cotidiano do cineasta e das pessoas que filma.

O desafio de Diaries consistiria em ligar a realizacio de um filme
autobiografico as nuances e delicadezas da vida familiar naquela situagao especifica.
Ao cendrio instavel de experimentacdo no seio doméstico ¢ adicionado o fator
“camera”, que entra em vibragdo com os elementos que compdem a vida da familia.
Na nog¢ao de autobiografia cunhada por Pincus, portanto, a cdmera ndo ¢ responsavel
pela criagdo de uma situagdo totalmente nova e, sim, por uma flexao entre as partes
que pode adquirir contornos complexos. Neste sentido, a autora Susanna Egan sugere
que este tipo de narrativa documentaria autobiografica posiciona a vida pré-textual
como controladora da narrativa e usa o meio filmico bastante explicitamente como
maneira de registrar as surpresas da contingéncia (Egan 1994, 611). A experiéncia de
Pincus, segundo sugere o autor Jim Lane, enfatiza a importancia de tornar o cotidiano
visivel como uma maneira de explorar a natureza da subjetividade e das interagdes
humanas, que a camera tem a capacidade uUnica de retratar (Lane 2002, 53).
Empunhando a cadmera (e o gravador de som) em situagdes integradas a seu cotidiano,
Pincus enxergava uma possibilidade particular de escrita autobiografica, que
sobrepunha a tomada filmica ao “ato de viver”. A sobreposi¢do do registro de imagem
e som a uma circunstancia dramatica que entendemos fazer parte da vida pessoal do
cineasta confere a tomada uma sensacdo de escrita autobiografica feita no tempo

presente.
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Em sua anélise, Susanna Egan disserta sobre este tipo de constru¢ao narrativa
como uma “Autobiografia da intera¢ao”. Egan ressalta a maneira através da qual estes
documentarios remetem-se a experiéncia original do cineasta, ao enfatizar interacdes
interpessoais que, no limite, dizem respeito diretamente a sua vida cotidiana (Egan
1994, 607). Nesta circunstancia, os dialogos entre o cineasta e as pessoas que estao
diante de si, como também os gestos feitos, os siléncios, todos estes sdo elementos
que adquirem relevancia e significado em uma narrativa autobiografica investida em
explorar momentos cotidianos da relag@o entre o cineasta e as pessoas ao seu redor.

O conhecimento gerado pelas tomadas de um filme como Diaries aponta para
a particularidade insubstituivel da circunstancia espaco-temporal que as englobam. A
“particularidade insubstituivel” de uma circunstincia evoca a maxima de Heraclito,
quando sugere que ¢ impossivel entrar no mesmo rio duas vezes. Esta no¢ao alicerca
o aporte conceitual do cinema direto e neste caso ¢ aplicada a uma Otica
autobiografica. O presente fenomenal sugerido por Herdclito na imagem do fluxo de
um rio representa nao apenas a realidade externa, material, que ¢ particular de cada
circunstancia espago-temporal, mas também para a “realidade interna” dos corpos em
cena: a maneira através da qual os estados de consciéncia sdo exteriorizados (por
palavras, gestos, siléncios) e que apontam, da mesma maneira, para uma circunstancia
unica. No caso de Diaries, este procedimento se faz palpavel quando entramos em
contato com a constante reavaliacdo da situacdo amorosa do casal Pincus a partir da
interacdo entre o cineasta, sua esposa ou de outras pessoas envolvidas no episodio.
Mais instavel do que harmoniosa, a experimentagdo do casal Pincus de uma
alternativa @ monogamia ¢ abordada em diversas de suas discussoes. Em cada uma
delas, um novo cendrio ¢ disposto, no qual uma das partes se mostra menos satisfeita
do que a outra em relacgdo a situacao “atual” da experiéncia.

E possivel dizer que Pincus constroi a narrativa de Diaries como o teste de
uma hipoétese, onde certo purismo metodoldgico se faz evidente. Pincus se abstém de
investir em elementos estilisticos ou metodologicos que fujam de uma logica
referencial. E o caso, por exemplo, da utilizagio econdémica de recursos como a
narragdo em voz over. A recusa de Pincus em investir potencialmente neste
procedimento reside no fato de que a voz over ¢ desprovida de um estado de
consciéncia ligado a uma circunstancia espago-temporal que ¢ feita visivel na
narrativa. A narragdo em over em sua utilizagdo comum ndo traz consigo

ontologicamente a clareza em relagdo ao momento ou local em que foi escrita ou
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gravada. Além disso, narragdes em over produzem, em um contexto autobiografico,
um conhecimento que diz respeito a expertise do cineasta — uma individualidade do
diretor como sujeito pensante. Este conhecimento ¢ relacionado a um esfor¢o racional
e resulta em discursos frequentemente dotados de densidade analitica e juizos de
valor.

Diferentemente, em Diaries Pincus buscava representar a si proprio € as
pessoas ao seu redor ndo na performance de suas expertises intelectuais, mas na
performance daquilo que ¢ ordinario: menos em suas condi¢cdes de mitos € mais como
seres passiveis de incongruéncias, hesitacdes, contradigdes e sensiveis a alteracdes de
temperamento. Pincus enfatiza que em nossa experiéncia de mundo, dificilmente
apresentamos um rigor analitico ou conceitual irretocavel nas interagdes cotidianas
que travamos com nossos pares. Em entrevista, o cineasta constata que em um cenario

cotidiano,

“(...) a maioria das coisas que as pessoas dizem sdo estupidas.
Durante a edicao de Diaries, pensava ‘Meu Deus, eu realmente
disse isso? Ela realmente disse isso?’. Mas, estipido ou ndo, aquilo
que dizemos ¢ parte essencial daquilo que somos.” (MacDonald
2014, 96, Tradugao nossa)
Em texto de 1977, Pincus justifica esta metodologia ao enfatizar a unicidade

espago-temporal das tomadas como matéria-prima narrativa, asserindo que

“Tudo pode ser dito em entrevistas padronizadas ou na
narracdo em over, mas nem tudo pode ser mostrado. Talvez a
principal preocupacdo do cinema agora seja aquilo que nao pode ser
dito, mas deve ser mostrado.” (Pincus 1977, 175, Tradugao nossa)

A pouca concessdao de Pincus a elementos estilisticos que se desviassem da
proposta de narratividade autobiografica que buscava testar em Diaries revela sua
posicao vigorosa em relacdo ao novo cenario. Diversos dos elementos estilisticos ou
metodoldgicos do filme (cronologia, equipe de uma pessoa sO, narratividade a partir
da interagdo dramatica, énfase no cotidiano e no sync-sound) serdo recorrentes na
obra de cineastas relacionados ao documentario autobiografico de Cambridge, como
Miriam Weinstein, Robb Moss, Ross McElwee e Nina Davenport. A ocasido de uma
retrospectiva dos filmes de Ed Pincus realizada em 2012 no Harvard Film Archive,
McElwee escreveu sobre o aprego por Diaries € sua influéncia para uma geracao de

cineastas:
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“(O filme) ¢ luminoso em sua caracterizacdo da intrincada
trama do cotidiano. Almogos sdo preparados, uma crianca ¢ levada
ao médico, um filhote de cachorro ¢ comprado, o pai de Jane faz
uma visita, Ed vai a um casamento, o filhote torna-se um cachorro
adulto. O mundano torna-se transcendente. Esse fluxo sem fim de
atividades com amigos e familia € o pano de fundo evanescente para
o desejo de Ed e Jane de redefinir o que significa alguém estar
casado, criar uma familia e, também, o que significa expor esse
experimento caotico e amavel para a camera. (...) Ed descreveu seu
trabalho como uma tentativa de reconciliar o trivial com o profundo
e provar a fragilidade e o heroismo da vida cotidiana. Diaries
continua a inspirar diversos documentaristas, incluindo eu mesmo, a
perseguir essas mesmas reconciliagdes e revelagdes. Mas, mais
importante, com pathos ¢ humor abundantes, Diaries revela a
qualquer espectador as fascinantes ressondncias e ritmos dos
incontaveis momentos mundanos que fazem a vida de uma pessoa —
e isso constitui o viver.” (McElwee 2012, Traducao nossa)
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