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RESUMO Desde o inicio do cinema, as mulheres executam das mais variadas fungdes
nas equipes e demais espacos relacionados com o universo cinematografico. Porém, a
historia oficial do cinema mundial tem tendéncia para ser contada partindo quase
exclusivamente de producdes teodricas sobre o cinema e realizacdes cinematograficas
elaboradas por homens. A tal situacdo associa-se o fato de que, mesmo hoje, as
mulheres sdo consideravelmente excluidas de posicoes criativas e de lideranca. Com o
intuito de discutir mais profundamente a presenca da mulher no cinema, tanto na sua
producio quanto na teoriza¢io cinematografica, este artigo se propde a analisar A Luz
Delas (2019), filme realizado por duas fotégrafas cinematograficas e tedricas do cinema,
que discute a presenca feminina na direcdo de fotografia no cinema brasileiro. O
presente artigo analisard a relagdo entre os elementos estéticos e conceituais dessa obra
com as teorias do cinema de mulheres, baseando-se, sobretudo, na abordagem da teoria
dos cineastas em analise filmica, e assim refletir sobre as caracteristicas dessa producio.

PALAVRAS-CHAVE Cinema; andlise filmica; direcio de fotografia; género.

Introducao

Desde o Primeiro Cinema (1894-1915), muitas mulheres pelo mundo
encontraram nessa arte uma possibilidade para desenvolverem func¢oes
criativas e algumas delas tiveram bastante éxito (Costa 2019).
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Realizadoras cinematograficas como Alice Guy Blaché, Lois Weber e
Dorothy Arzner (Gaines 2002), por exemplo, foram muito proficuas.
Porém, quando a partir da década de 1920 o cinema comecou a ser visto
como um negocio extremamente lucrativo, essas precursoras foram
progressivamente excluidas do mercado de trabalho (Costa 2019) e da
histéria do cinema oficial. Aquele primeiro momento, em que o
entretenimento ainda niao era visto como um grande negdcio e nao se
sabia ao certo qual seria a exata importancia do cinema para a sociedade,
¢ historicamente o periodo com maior numero de mulheres trabalhando
no cinema em proporc¢io ao numero de homens, representatividade que
nio foi reconquistada nem mesmo um século depois.!

Desse modo, a historia do cinema nio ocorreu de forma tao linear como
se costuma ler nas obras “oficiais”, do mesmo modo que as mulheres (e
também os homens) sio muito mais plurais do que costumamos ver na
maior parte das representacOes construidas pelo cinema narrativo
comercial. Uma parte relevante dessa historia comeca a ser recontada
por diversas pesquisadoras e cineastas ao redor do mundo com o intuito
de produzir novas perspectivas para a narracao da histéria do cinema,
por entenderem que as narrativas cinematograficas, e sobre o cinema,
maioritariamente produzidas por homens, acabam reproduzindo de
forma massificada experiéncias e perspectivas masculinas sobre a
realidade social, sendo as mulheres amplamente representadas como
individuos de pouca complexidade, pautadas em determinados papéis
sociais e apresentadas a partir de um olhar externo as suas proprias
experiéncias subjetivas e praticas, questoes que sio visibilizadas e
refletidas desde os estudos pioneiros da teoria feminista do cinema,
como os desenvolvidos por Mary Ann Doane (Doane 1982) e Elizabeth
Ann Kaplan (Kaplan 1995).

A maior parte dos sujeitos detentores desse lugar ativo de elaboracao e
mediacido do olhar no cinema é homem, cuja tendéncia tem sido a de
reproduzir discursos hegemoénicos da sociedade. A construgido social dos
papéis vinculados aos homens e as mulheres possibilitou que aos
primeiros fosse dado o direito historico do olhar sobre o mundo social e
determinac¢Oes que estruturam o corpus social, assim como das narrativas
cinematograficas, especialmente aos homens brancos, de classes sociais

! Sobre esse tema ver, por exemplo, o documentério Et la femme créa Hollywood (2016), dirigido por Clara e
Julia Kuperberg.
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mais altas, localizados em territorios “centrais”. Aos demais corpos e
experiéncias sociais, e neste texto destacamos os corpos das mulheres,
foi dada a funcdo de ser olhado (nesse sentido, muitas vezes
invisibilizado), objeto da visdo desse especifico corpo masculino e dos
valores que esse olhar carrega — olhar que pode ser identificado também
com o olhar do patriarcado, da igreja e dos discursos hegemodnicos, nos
termos da releitura que Stuart Hall faz do conceito de Gramsci (Hall
2003). O que por hora se mantinha enclausurado aos corpos e as
instituicdes sociais transborda e é socialmente naturalizado de forma
voraz, posto como a visio normal sobre os fatos, ao passo que as
mulheres sao localizadas de modo sexualizado, essencializado e
biologizado em tela cheia.

Por outro lado, em contrapartida, percebemos um movimento crescente
de produgdes audiovisuais e/ou académicas realizadas em especial por
mulheres, que buscam disputar o direito a olhar, como também o direito
a narrar o mundo e a possibilitar outras representacoes, mais plurais,
sobre (e para) as mulheres, o que provoca tensionamentos tanto na
histéria do cinema oficial quanto na producio cinematografica
contemporanea. Um exemplo disso ¢ o documentirio A Luz Delas
(2019), dirigido por Nina Tedesco e Luana Farias, que trata sobre o
trabalho das mulheres na direcao de fotografia no Brasil, assunto que
analisaremos neste artigo.

A direcao de fotografia, um campo privilegiado para entendermos as
construcoes do olhar no cinema, depois do apagamento de suas
pioneiras, a partir da década de 1920, foi também historicamente
construido (e assumido) como um espago para ser ocupado por homens,
principalmente quando observamos os longas-metragens de ficcao.
Como nos lembra Nina Tedesco: “Nio € a toa que durante muitas décadas
a Gnica palavra que havia em inglés para designar cinegrafista, vocabulo
que em portugués pode ser utilizado tanto para homens como para
mulheres, foi cameraman” (Tedesco 2016, 51).

Este artigo tem o objetivo de contribuir para essa discussdo. Para isso, o
texto esta dividido em quatro partes. Na primeira, apresentamos a
metodologia empregada para a andlise do filme. Na sequéncia,
realizamos uma discussao sobre o poder do olhar. Por fim, nos dois
ultimos topicos, fazemos uma analise ao documentario de Nina Tedesco
e Luana Farias. Defendemos que as escolhas estéticas e de contetido mais
objetivo da obra demonstram um interesse claro em promover o debate
em torno da presenca das mulheres no meio social, especificamente no
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campo do cinema e da direcao de fotografia, nio apenas de modo a
informar sobre a questio, mas, ao mesmo tempo, de desconstruir visoes
simplistas e preconceituosas sobre elas e apresentar formas de
resisténcia.

Percursos tedricos-metodologicos para a construcio da analise
filmica

A anilise filmica deste artigo baseia-se em abordagens propostas por
Robert Stam e J. Dudley Andrew. Partimos do conceito de “cubismo
teérico” (Stam 2003, 12-53), que propde que a pesquisadora e o
pesquisador, durante o processo de andlise, interpretem o pensamento
da e do cineasta, investigando suas escolhas e intencOes para a
elaboracio do filme. Stam também defende a necessidade de “multiplas
molduras tedricas” (Stam 2003, 15) para a compreensio de um filme,
pelo cardter multidisciplinar do cinema. Ao mesmo tempo, destaca que
a teoria do cinema nao deve se apresentar a partir de anseios totalizantes,
mas de didlogos distantes de proposi¢cOes absolutas, j4 que os conceitos
seguem em constante evolucao. Por outro, dialogamos com Andrew a
partir do método de sistematizacio (Andrew 1989, 15-18). Nesse
sentido, a presente andlise relaciona a teoria sobre o cinema de mulheres,
a linguagem e o conteudo apresentados em A Luz Delas, assim como o
pensamento das realizadoras em suas relacdes biograficas com o
conteudo dialogado na obra e suas reflexdes sobre o cinema produzido
e pensado por mulheres.

Dentre as categorias de Andrew, destacamos as técnicas e os métodos
implementados para a execugao da obra, e a forma e os modelos que
caracterizam o filme. O objetivo e o valor, como categorias propostas por
Andrew, terdo também enfoque, prioritariamente, na discussao sobre as
estratégias utilizadas no filme com a inten¢ao de produzir determinados
efeitos. Todavia, os autores supracitados terdo sua relevancia na anilise
de uma forma mais conceitual do que metodologica, pois serd utilizada a
teoria dos cineastas como metodologia para a anilise. Dessa forma,
pretende-se “questionar de que modo a biografia influencia a obra, quais
sdo as influéncias [da]do cineasta”, como também entender “qual a
relagdo ou importancia que [a/]o cineasta da a teoria (reflexdo sobre o
cinema e/ou os seus proprios filmes)” (Penafria, Santos e Piccinini 2015,
334). Nas palavras de André Graca, Eduardo Baggio e Manuela Penafria:
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Ao incentivar uma relacio direta entre a obra, os cineastas que a fizeram e o
proprio investigador, a Teoria dos Cineastas promove um conhecimento do
cinema pelas suas condi¢cbes materiais, enquadradas no ambito de um
determinado paradigma de criacio e correspondentes processos criativos
(destacando os mais arrojados), e coloca o investigador na sua condi¢io de
espectador avisado perante as obras e os discursos dos virios cineastas,
argumentistas, atores, produtores, montadores, etc. (Graga, Baggio e Penafria
2020, 70)

E importante mencionar que, para Penafria, os “cineastas mencionados
na proposta sio todos os que contribuem e que, efetivamente, fazem
filmes, independentemente de qual seja a func¢io”, e que a teoria dos
cineastas nos possibilita “ter uma relacio direta com quem faz cinema”
(Leites, Baggio e Carvalho 2020, 7-8). Por fim, tanto para a constru¢io
teorica como para o desenvolvimento da metodologia, dialogamos com
autoras que refletem sobre a teoria do cinema a partir de uma
perspectiva de mulheres, em suas distintas realidades, em especial Laura
Mulvey, Teresa de Lauretis e bell hooks.

As diretoras do filme, Nina Tedesco e Luana Farias, tém também como
oficio a direcio de fotografia para cinema, por isso compreendem
intimamente as dificuldades no exercicio dessa funcio suscitadas pelo
fato de serem mulheres. Ao mesmo tempo, ambas podem ser localizadas
como pesquisadoras e teoricas do cinema por suas formacgdes. Dada a
relacdo intima de ambas as diretoras do filme com o conteudo central
narrado na obra, a teoria dos cineastas aparenta proporcionar o suporte
necessario para a promogao de discussoes que sdo inerentes a obra e ao
processo de seu desenvolvimento. Para além disso, as cineastas assinam
as fungoes de producao, direcio de fotografia, montagem e captacao de
som da obra sob andlise, assim como privilegiam a presen¢a massiva de
mulheres na equipe.?

Finalmente, e para que seja possivel a execucio de uma analise criteriosa,
realizamos uma andlise do tipo poética (Gomes 2004 ), voltada para os
sentidos possiveis de serem alcancados durante a recepg¢io
cinematografica a partir das escolhas realizadas pelas diretoras do filme.

% A ficha técnica da obra subdivide-se da seguinte forma: Producio: Nina Tedesco; Direcdo, Direcio de
Fotografia e Captagdo de Som: Luana Farias e Nina Tedesco; Edi¢do de Imagem: Jéssica Hartmann e Luana
Farias; Edicdo de Som, Mixagem e Trilha Sonora Original: Natalia Petrutes; Corre¢do de Cor: Jéssica
Hartmann; Composi¢do: Vitor Novaes; Designer de Créditos: Gianna Larocca.
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Desse modo, a presente andlise filmica, no final do percurso textual,
pretende responder as seguintes perguntas: (1) O filme pode ser
considerado um contracinema em relacdo ao cinema hegemonico,
classico, narrativo? (2) O filme desconstroi o prazer visual do espectador
hegemonico? (3) O filme articula a diferenca que emerge das historias
das mulheres? (4) O filme dialoga com a interseccionalidade entre raca
e género? (5) O filme parte de um discurso politico?

Mulheres, cinematografia e o poder do olhar

Antes de realizarmos a andlise para tentar responder a essas perguntas,
vamos apresentar uma pequena contextualizacio sobre o debate no qual
o filme se insere e as questoes que ele provoca. Para isso, um dos
caminhos ¢ refletir sobre o “lugar” das mulheres no cinema e,
consequentemente, os temas abordados pelo documentdrio, a partir da
compreensio do olhar como uma ferramenta de exercicio e manutencio
de relacoes de poder.

Niao apenas na historia do cinema mundial, como referimos na
introducio, mas em todas as formas artisticas do Ocidente é possivel
perceber a construc¢ao social do olhar masculino como o Gnico capaz de
observar e representar a realidade ao redor.? Nesse sentido, a historia da
arte ocidental apresenta de forma natural uma versio na qual a producao
de obras de arte ¢ realizada quase exclusivamente por homens brancos,
burgueses, localizados inicialmente em determinados paises da Europa,
compreendidos entdo como os detentores das habilidades — sociais,
politicas, simbolicas, artisticas e materiais — necessarias para o
desenvolvimento artistico (Nochlin 2017). Eles sdo aqueles que estio
autorizados a olhar e a narrar a forma como entendem o mundo. Desse
modo, na historia hegemonica da arte, as mulheres (e a todas as outras
pessoas que niao se encaixassem nesse padrio de género, raca, classe,
territorio) restou serem olhadas e representadas pela perspectiva dos
outros.

Angélica Cruz reuniu investigacdes de pesquisadoras feministas da
histéria da arte e apontou que algumas delas “tém mostrado que as

% Apesar de atualmente as mulheres encontrarem mais espaco na producio artistica, Cruz conta que no
catdlogo do MOMA (Nova Iorque), de hi apenas 20 anos, entre os 240 artistas que aparecem na edig¢io
somente 13 eram mulheres (Cruz 2010).

aniki Ensaios | Essays



JULIA FERNANDES MARQUES E DANIELLE PARFENTIEFF DE NORONHA 110

mulheres que conseguiram um éxito moderado como artistas quase
sempre provém das classes sociais no poder e, em muitos casos, os seus
pais também foram artistas” (Cruz 2010, 74). Além disso, Cruz mostra
que essas investigadoras comecaram a visibilizar alguns dos motivos que
impediam que as mulheres desenvolvessem carreiras na arte, como o
pouco acesso a educacao artistica, o fato de durante muito tempo ter sido
inapropriado a mulher desenhar a partir de um modelo nu, além dos
“efeitos iconograficos do pressuposto de que tanto artista como publico
sdo masculinos” (Cruz 2010, 74).

As mesmas reflexdes podemos fazer quando analisamos especificamente
o desenvolvimento do cinema: foram impostas as mulheres diversas
limitagcOes sociais, morais e econémicas. Inspirada no ensaio publicado
pela historiadora Linda Nochlin, em 1971, a pesquisadora e cineasta
Karla Holanda reflete sobre essa questio, levando em consideragao o
contexto cinematografico brasileiro e apontando caminhos para
entendermos “por que nao existiram grandes cineastas mulheres no
Brasil” (Holanda 2021), quando olhamos para os cinones e a historia
“oficial” do nosso cinema até a década de 1970, como o mito da
genialidade dos grandes artistas, o papel das institui¢des e a naturalizacao
de determinados papéis sociais vinculados aos géneros, em que o olhar,
o criar e o ser artista nio estavam entre as atribuicoes vinculadas as
mulheres (como também ndo estavam as pessoas negras, trans,
indigenas, etc.).

No caso brasileiro, por exemplo, e em consonincia com Holanda,
Luciana de Aradjo mostra que as poucas precursoras do cinema no pais
tiveram de receber o respaldo de homens — pais, noivos, maridos — para
desenvolverem suas funcoes, de acordo com o conservadorismo do
periodo e com o entendimento de que a mulher deveria se manter na
esfera privada (Aratijo 2017). E, apesar das mulheres terem ocupado um
papel fundamental no inicio do cinema nos Estados Unidos da América,
e em alguns paises da Europa, como ji mencionamos, elas foram
sistematicamente excluidas das funcoes de maior prestigio atris das
cameras a partir do momento em que o cinema comeca a ganhar valor
econdmico, politico e social. A partir de entdo, passam novamente para
a posicio de “paisagem”, isto €, estdo limitadas a serem apenas aquelas
que sio observadas e representadas pelo (e para) o olhar do outro, o que
gerou, e ainda gera, diversas representacoes simplificadoras de si e de
seus plurais universos. Por razdes como essas, a antropdloga Marilyn
Strathern afirma que “a redescoberta constante de que as mulheres sao
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o Outro na consideracdo dos homens, relembra as mulheres de que elas
devem ver os homens como o Outro em relagio a si mesmas” (Strathern
2009, 97).

Nesse sentido, a relacao entre poder e olhar foi a base dos primeiros
escritos da critica feminista do cinema, iniciada na década de 1970, que
tem como um de seus principais marcos o conceito de male gaze,
desenvolvido por Laura Mulvey, no qual constréi um didlogo entre a
psicandlise e o feminismo para refletir sobre o cinema classico narrativo
hollywoodiano, o homem heterossexual como o detentor do prazer de
olhar e a objetificacio dos corpos das mulheres. Podemos ainda
mencionar os trabalhos de autoras como Claire Johnston (Johnston 2000
[1973]), que recupera o conceito do cinema de mulheres como um
contracinema, e as ja citadas Mary Ann Doane e Elizabeth Ann Kaplan.*
Em sua reflexao, Mulvey identifica uma complexa interacao de olhares
que é especifica do cinema e inclui o olhar da cimera (antes da
montagem), o olhar dos atores e das atrizes e, posteriormente, dos
espectadores e das espectadoras (Mulvey 1983).

Esses estudos pioneiros, apesar de muito importantes para as reflexoes
sobre as tipificacdes das mulheres no cinema clissico narrativo, ainda
estavam muito centrados na diferenca sexual como eixo primordial e
com isso deixaram lacunas das desigualdades existentes, quando hoje
consideramos outros marcadores sociais da diferenga, por exemplo,
sexualidade, raca, classe e territorio. Como demonstra a pesquisadora
Ceica Ferreira, nas décadas seguintes, diversas autoras comecaram a
apontar os limites dessas teorias (e “do quadro conceitual da
psicandlise”) e a desenvolver novas possibilidades de compreensio das
distintas relacdes de poder existentes na constru¢ao do olhar e das
representacdes no cinema comercial, como é o caso de Jane Gaines,
citada pela autora:

A oposi¢io masculino/feminino, aparentemente tio fundamental para o
feminismo, pode realmente nos bloquear em modos de andlise que irdo
continuamente mal interpretar a posicido de muitas mulheres. Deste modo é que
as mulheres nio-brancas, assim como as lésbicas, enquanto uma reflexio tardia

*Em seu texto, Johnston defende uma atuagio das mulheres no cinema em oposicio a pratica cinematografica
tradicional, com um cinema em que as personagens femininas sejam elaboradas por mulheres e suas
representacoes distantes das propostas pelos homens, bem como uma linguagem cinematografica também
diferenciada (Johnston 2000).
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na andlise feminista, permanecem nio assimiladas por esta problematica.
Antologias feministas incluem consistentemente artigos sobre a mulher negra e
perspectivas lésbicas como ilustracio da liberalidade e inclusio do feminismo;
no entanto, o proprio conceito de ‘perspectivas diferentes’, ao validar a
distin¢do e manter a mulher como denominador comum, ainda coloca as
categorias de raga e orientacdo sexual no limbo tedrico. (cit. Ferreira 2018, 23,
tradugio da autora)

Ceica Ferreira acredita que “ao centrar-se numa perspectiva geral, a
teoria feminista do cinema mostra-se incapaz de lidar com a histéria e a
experiéncia das mulheres como sujeitos historicos” (Ferreira 2018, 23).
Nesse sentido, as relacdes de poder embutidas no olhar do cinema tém
muitas camadas que comecam a ser mais compreendidas no final dos
anos 1980. Para Ana Maria Veiga, a inclusio do conceito de género na
teoria critica do cinema, inspirada em especial pelo texto de Teresa de
Lauretis, e pela ideia do “olhar opositivo”, de bell hooks (Almeida 2017),
ajudaram nesse processo de refletir sobre os diferentes modos que o
“aparato cinematografico” (Veiga 2019) atua na vida de mulheres, em
seus contextos plurais, e nos ajudaram a refletir sobre a narrativa de A
Luz Delas.

As pesquisas passam, entdo, a considerar o olhar de quem produz, mas
também os olhares diversos de quem assiste, que se relacionario com as
narrativas cinematograficas dependentes dos contextos nos quais se
inserem. De um lado, a producio cinematogrifica comercial ¢é
majoritariamente marcada pelo olhar masculino-branco-
heteronormativo-adultocéntrico-colonizador. Do outro, estio as
espectadoras e os espectadores que possuem olhares marcados pelas
distintas experiéncias relacionadas com género, raca, sexualidade,
classe, territério, geracio e colonialidade (Quijano 2009), em que
também se manifestam o “poder em olhar”. Como nos lembra bell hooks:

Ao pensar sobre as espectadoras negras, lembro de que fui punida na infincia
por ficar encarando, pela forma firme e direta com que as criancas olham para
os adultos, olhares que eram vistos como confrontacio, gestos de resisténcia,
desafios a autoridade. O ‘olhar’ sempre foi politico na minha vida. Imagine o
terror que a criancga sente quando, apds repetidas puni¢des, vem a entender que
o olhar pode ser perigoso. A crianc¢a que aprendeu tdo bem a olhar para o outro
lado quando preciso. No entanto, quando punida, os pais lhe dizem: ‘Olhe para
mim quando falo com vocé!’. Sé que a crianca tem medo de olhar. Tem medo,
mas ¢ fascinada pelo olhar. H4 poder em olhar. Fiquei impressionada quando li
nas aulas de historia pela primeira vez que os donos de escravo brancos
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(homens, mulheres e criangas) puniam os negros escravizados por olhar;
perguntei-me como essa relacdo traumatica com o olhar havia influenciado os
negros como espectadores, e na criacio de seus filhos. (cit. Almeida 2017, n.p.)

Muitos estudos ja repercutiram a importancia do cinema na construgio
de imaginarios sobre o mundo que nos rodeia, que possuem grande
influéncia também na vida pratica das pessoas, e sobre o papel dos
estereOtipos nesse processo. Neste trabalho nos interessa pensar a
relacio entre quem esta atras das cimeras e as representacoes que vemos
nas telas. Mulvey, em seu estudo pioneiro, ja sugeria como alternativa
para tensionar com o olhar patriarcal o desenvolvimento de um cinema
de mulheres que repensasse forma e conteudo do fazer cinematografico,
no qual as mulheres pudessem romper com o0s esteredtipos que visam
atender ao prazer do olhar masculino e, dessa forma, construir suas
proprias representacdes (e ampliar as possibilidades de interpretagio e
reconhecimento para quem assiste) (Mulvey 1983). Segundo Rosana
Kamita:

Muitas cineastas objetivam um cinema que tenha por base as premissas
feministas de se buscar uma nova linguagem, na qual se construa uma mulher
marcada por maltiplos aspectos, fundamentados na diferenca e na diversidade
e que nio corrobore a imagem veiculada pelas narrativas filmicas
tradicionalistas. Ou seja, uma mulher representada enquanto sujeito complexo,
em uma multiplicidade de papéis e que se distancie da construg¢do do discurso
patriarcal ‘oficial’, observando-se a interseccionalidade referente a raga,
sexualidade, classe social, dentre outros marcadores de identidade da mulher,
o0s quais fazem com que, cada vez que apareca a palavra mulher, ainda que esteja
no singular, seja representativa de um amplo sentido plural. (Kamita 2017, 1395)

Nesse sentido, ao ampliarmos essa pratica para uma pluralidade nio
apenas de género, mas também de raca, classe, territorio, geracao, etc.,
se torna possivel o desenvolvimento de um cinema que construa
imagens, sons e narrativas mais representativas em relacio a diversidade
de pessoas e realidades, que da também atencio aos outros sentidos, nio
apenas a visio. Como sugere Kamita, a simples presenca de mulheres (ou
de outros grupos com pouco espaco na produc¢io audiovisual) atras das
cameras nio se traduzird necessariamente em um discurso destoante das
narrativas normalmente reproduzidas nesse cinema, mas defendemos
que uma maior pluralidade — principalmente nos cargos de chefia — na
equipe e no elenco ja ¢ um movimento de resisténcia, que de diversos
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modos tensiona com as estruturas e os olhares hegemonicos da pratica
cinematografica. Ou, como diz a cineasta e tedrica feminista do cinema
Chantal Akerman: “quando escolhes mostrar os gestos de uma mulher
tdo pormenorizadamente é porque os amas. De certo modo, reconheces
esses gestos que sempre foram recusados e ignorados” (Akerman 1977,
118).

No caso brasileiro, estudos divulgados pelo GEMAA (Grupo de Estudos
Multidisciplinar da A¢io Afirmativa)® e pela ANCINE (Agéncia Nacional
do Cinema)® demonstram a enorme dificuldade de as mulheres, em
especial mulheres negras e indigenas — cuja presenca é praticamente
inexistente —, ocuparem cargos de chefia em producdes de longas-
metragens de ficcdo (que normalmente possuem os maiores
orcamentos) e a pouca pluralidade entre as e os protagonistas das
histoérias.” No caso da direcio de fotografia, foco deste artigo, entre os
filmes que obtiveram o Certificado de Produto Brasileiro (CPB), emitido
pela ANCINE, em 2016, apenas 8% eram fotografados exclusivamente
por mulheres e 4% tiveram coautoria masculina. Esse cenario se repete
em grande parte das cinematografias mundiais.®

Entretanto, apesar desses nimeros, existem muitas mulheres diretoras
de fotografia, como é possivel conferir no site do DAFB (Coletivo de
Mulheres e Pessoas Transgénero do Departamento de Fotografia do

® Diversas pesquisas relacionadas ao género e i raga no cinema e no audiovisual brasileiros podem ser
encontradas no site do GEMMA: https://www.gov.br/ancine/pt-br/centrais-de-
conteudo/publicacoes/apresentacoes/MARCachoeira LUANARUFINO.pdf

° Disponivel em: https://oca.ancine.gov.br/diversidade-de-g%C3%AAnero-e-ra%C3%A7a-nos-longas-
metragens-brasileiros-lan%C3%A7ados-em-salas-de-exibi%C3%A7%C3%A30-2016

7 Vale ressaltar que apesar de invisibilizadas da histéria oficial, muitas mulheres produziram cinema ao longo
das décadas em todo o mundo, geralmente de forma alternativa, em filmes documentais e em outras
metragens, como curtas e médias. Cada vez mais, suas trajetorias tém sido resgatadas por pesquisadoras e
pesquisadores da area. Holanda, por exemplo, faz um importante levantamento sobre a presenca das
mulheres no cinema brasileiro (Holanda 2017). Até o momento, apenas duas cineastas negras assinaram
sozinhas a direcdo de longas-metragens de ficcdo lan¢ados no circuito comercial no Brasil, sdo elas Adélia
Sampaio, com Amor Maldito (1984) e Viviane Ferreira, com Um Dia com Jerusa (2021).

8 Como exemplo, uma reportagem do Didrio de Pernambuco, publicada em 2017, mostra que um
levantamento feito pelo Center for the Study of Women in Televison & Film, da Universidade Estadual de San
Diego (EUA), aponta que entre as 250 maiores bilheterias de 2016 apenas 5% desses filmes foram
fotografados por mulheres (Pessoa 2017). Essa disparidade pode ser percebida também nas associagdes que
retinem técnicos da cinematografia pelo mundo: em 2018, dos 360 membros ativos da ASC (The American
Society of Cinematographers), somente 14 eram mulheres, apesar da inscri¢io feminina ser aceite desde 1980
(Noronha 2017). Lembrando que até hoje apenas uma mulher concorreu ao Oscar de Melhor Fotografia. J4
entre 260 profissionais associados e associadas na categoria direcido de fotografia da Associagio Brasileira de
Cinematografia apenas 23 sio mulheres. No site da FELAFC (Federacién Latinoamericana de Autores de
Fotografia Cinematogrdfica) é possivel conferir a porcentagem da presenca de diretoras de fotografias nas
associacdes da América Latina, em: https://www.felafc.org.
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Cinema Brasileiro). ° Percebe-se entio uma sistematica falta de
oportunidades para que as mulheres consigam ocupar mais espacos,
permanecer nas producdes com mais recurso e, consequentemente,
tenham mais visibilidade.'® Existe um grande (e importante) debate
sobre o entendimento das diretoras e diretores de fotografia como
autoras e autores das imagens que realizam. Dessa forma, o oficio da
direcdo de fotografia ndo ¢ apenas uma func¢do técnica, mas também
artistica e peca fundamental para o desenvolvimento da forma como sio
construidas as representacoes que vemos nas telas. Nio defendemos a
existéncia de um “olhar feminino”, mas a urgéncia de um cinema que se
construa e possa exibir olhares plurais, o que acreditamos dialogar com
a proposta elaborada pelo filme A Luz Delas.

A Luz Delas: O método e a forma do filme

Inicialmente, o filme sob andlise no presente artigo partiu de um projeto
de investigacio proposto em 2014 pela recém-efetivada professora
Marina Cavalcanti Tedesco, também conhecida por Nina Tedesco, na
Universidade Federal Fluminense (UFF), em Niteroi, Rio de Janeiro. O
projeto de pesquisa direcionava-se tematicamente ao mapeamento de
mulheres nas equipes de camera no Brasil, com aprofundamento
analitico nas diretoras de fotografia. Em entrevista, a propria Nina
Tedesco contou que o fato de ter se formado em cinema e vivenciado os
desconfortos em ser mulher em uma trajetoria profissional que se volta
prioritariamente para o campo da fotografia cinematografica justificaria
a motivac¢do inicial para o desenvolvimento da pesquisa.'’ Os assédios
sofridos por ser mulher e almejar ocupar um campo profissional
essencialmente masculino, assim como o seu proprio desconhecimento
sobre outras mulheres que vivenciaram processos semelhantes ao seu,

°Para conhecer mais, acesse a: dafb.com.br.

'"Em entrevistas realizadas com diversas profissionais, entre elas diretoras de fotografia, para uma série de
reportagens para o site da Associacdo Brasileira de Cinematografia sobre mulheres no audiovisual, o tema
das oportunidades surgiu diversas vezes. Como exemplo, nas palavras de Kika Cunha: “A gente gostaria que
o nivel dos trabalhos também melhorasse. Ndo oferecer para mulher s6 o filme mais ou menos sem dinheiro,
que ndo tem camera, ndo tem equipamento, e quando entra um or¢camento melhor chama o fulano de tal. Isso
acontece direto, para o curtinha chama a fotégrafa, mas pro longa bacana, ndo, vamos chamar um homem”
(Noronha 2017).

! Entrevista realizada por Julia Marques em fevereiro de 2021.
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estdo na base dessa investigacdo quantitativa sobre mulheres fotografas
de longas ficcionais e documentais no cinema brasileiro.

A pesquisa intitulada “Mulheres Atras das Cameras: Inicios de uma
trajetoria” tinha por anseio registrar a presenca da mulher em um
mercado de trabalho que costuma ignorar sua relevancia. Nina Tedesco,
que também acumula as func¢des de realizadora e pesquisadora do
cinema de mulheres, sentia a necessidade de ir além de uma pesquisa
quantitativa e tinha a ambicao de problematizar o fato, visto que, como
aluna e professora, deparava-se com livros de teoria e técnica fotografica
essencialmente escritos por homens, que propunham inclusive formas
distintas de iluminar homens e mulheres. Noutro artigo, Tedesco
apresenta dados preliminares de seu estudo, destacando a porcentagem
de mulheres que ocuparam o cargo entre os anos de 1984 a 2015 e as
caracteristicas da participacao das mulheres como diretoras de fotografia
na producio nacional. Também discute sobre a dificuldade na percep¢ao
de que a pouca presenca das mulheres na funcdo — e a frente da chefia
dos demais departamentos de modo geral — é um reflexo do machismo.

Em 2017, o projeto transmutou-se em um levantamento de material
audiovisual, através de entrevistas com diretoras de fotografia para
cinema no Brasil e em parceria com a também realizadora, fotégrafa e
pesquisadora cinematogrifica Luana Farias. "> O objetivo dessas
entrevistas era trazer a tona os processos vivenciados individualmente
por cada entrevistada em suas trajetérias na fotografia cinematografica e
as dificuldades enfrentadas para a efetivacdo de suas carreiras. As
entrevistas seriam utilizadas como material para o processo de criacao
de uma obra cinematografica, segundo Nina Tedesco, bastante diferente
do resultado que pode ser visto em A Luz Delas. O filme pensado
inicialmente era uma curta-metragem, sem entrevistas, pois essas
representariam apenas um mapeamento de dados e experiéncias. Por
outro lado, as diretoras do filme, a partir do contato com as
entrevistadas, perceberam que a esséncia do material produzido era
bastante potente e que essa diversidade de falas, perspectivas e até
mesmo de temadticas transversais poderiam enriquecer e produzir um
filme ainda mais relevante. Para Nina Tedesco, além de um filme de
divulgacido cientifica, se tratava também de uma obra de intervencao,

2 Foram entrevistadas Dani Azul, Heloisa Passos, Katia Coelho, Jane Malaquias, Joyce Prado, Julia Zakia,
Luelane Corréa e Martina Rupp.
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com poténcia para construir reflexdes no publico, mas também no
proprio meio cinematografico, e o formato longa-metragem auxiliaria
que os temas pudessem ser abordados de formas mais densas e
complexas.'®

Nesse aspecto, percebe-se uma postura bastante generosa por parte das
diretoras da obra em relacio as historias das entrevistadas, assim como
nas formas que cada uma experienciou seus processos. Nesse caso,
“soltar” a estrutura da linguagem do filme e partilhd-la com as
entrevistadas é assumido como uma perspectiva conceitual do longa, de
modo algum uma escolha tenha simplificado o processo de realiza¢iao do
filme. A apresentacao de perfis de mulheres de maneira superficial, a
partir de uma perspectiva unilateral, abordagem amplamente explorada
pelas narrativas classicas cinematograficas, aqui ¢ substituida por uma
abordagem que explora os perfis dessas mulheres em sua diversidade e
heterogeneidade. Inclusive, no filme sob anilise, as cineastas arriscam-
se a possibilidade de contradi¢cdes entre os discursos das entrevistadas e
acabam por promover um diagnostico no qual o tema abordado é
compreendido de diferentes formas, elaboradas a partir de
subjetividades de constituicbes singulares e complexas, além de
provocar formas de constru¢ao cinematograficas mais coletivas.

Ainda analisando o titulo da obra, percebemos algumas ambiguidades em
seus possiveis sentidos de interpretacio. Um deles seria o de dar
entendimento, ou trazer a luz, um determinado assunto, conceito ou
ideia. Nesse caso, trazer a luz os sentidos multiplos do ser mulher,
composto por variadas formas de ser, de estar e de se relacionar com a
vida, representado pela variedade de olhares sobre o mundo, nesse caso
elaborados pelas oito entrevistadas no filme. A Luz Delas pode
contemplar também o conceito mais especifico da fotografia, o de
iluminar algo ou alguém, nesse caso, elemento que une todas as
entrevistadas, pois a linha motriz da narrativa sao seus trabalhos como
fotografas cinematograficas. Outra possivel interpretacio para o titulo é
o associado ao conceito de dar a luz, posto que se relaciona com a
possibilidade de geracdo da vida e com o parto. Esse ultimo caso acaba
por se tornar um tema de grande destaque no filme. Quase todas as
entrevistadas demonstram alguma questao em relacdo aos seus anseios

'3 Fala realizada em 2021, durante uma aula ministrada num curso de diregio de fotografia para documentario.
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pela maternidade, como uma realiza¢do, por razio da frustracio da
carreira ter dificultado essa possibilidade da gestacao de uma filha ou
filho, ou dialogam sobre a possibilidade de abandono da carreira por
terem sido maies. Ter filhas e/ou filhos e trabalhar no mercado
cinematografico é considerado por todas uma possibilidade facil apenas
para os homens, por contarem com suas esposas e familias quanto ao
cuidado com as criangas e nao serem estigmatizados por isso.

A Luz Delas: Entre teoria e a pratica cinematografica

A Luz Delas inicia-se com uma abertura elaborada por meio da
montagem de fotografias feitas pelas entrevistadas, que se associam a
trechos de suas falas, em voz over, em que elas narram sobre seus
processos de descoberta como fotografas. A partir dessa associacio entre
as fotografias e as falas, acompanhadas de uma trilha sonora suave e
dindmica, e um som recorrente de camera fotografica analogica, elabora-
se uma atmosfera nostalgica, que remete a imagens do passado, das
memorias de infincia, e traz a tona uma perspectiva de relacio afetiva
dessas mulheres com o ato de fotografar. Desse modo, emerge uma
percepcao do olhar dessas mulheres e da relacao delas com as imagens
que elaboram, de modo corporificado, distante de tecnicistas, pessoas de
olhar sensivel. Elas apresentam as formas como compreendem e
vivenciam a fotografia, entendida como composicdo, luz, cores, mas
também sentimentos e vivéncias, que vao além do olhar. Essa escolha
estética realizada pelas diretoras do filme coloca-se de maneira
intencional, visto que é o trecho mais elaborado em termos da linguagem
do filme, que, em seus 72 minutos de duracao, opta por dar mais nitidez
as falas, realizadas em planos médios e americanos, do que ocupar-se em
proposi¢oes cinematograficas formalistas. Ao relacionar o oficio das
fotografas com o afeto, o filme acaba por remeter a ideia de que as formas
de criacdo artisticas das mulheres sio diferenciadas e trazem nas
imagens que constroem suas vivéncias e subjetividades.

Como ja mencionamos, na década de 1970 iniciou-se uma discussao
sobre as possibilidades de distin¢ao entre o olhar cinematografico das
mulheres frente ao cinema classico narrativo, amplamente realizado por
homens. Johnston chamou essa pratica de contracinema e defendeu que,
se a mulher é o “outro” (Feldman 2019, 11) do olhar masculino, nao
poderia adquirir as mesmas formas que esse (Johnston 2000). De certo
modo, a linguagem do filme A Luz Delas acaba dialogando com essa
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perspectiva, contrariando o que se estabelece como documentarismo
classico, ndo apenas pela cena da abertura, que ovaciona a subjetividade
das mulheres na cria¢io fotografica, mas pelo fato da narrativa do filme
nao se estruturar com base em nenhuma das formas cinematograficas
mais utilizadas. O filme sob anilise ndo defende uma tese linear em que
as entrevistadas articulam um unico ponto de vista, nem mesmo as
diretoras o fazem, utilizando antes uma narracao que direciona a
narrativa. No filme também nio sdo apresentados dois pontos de vista
polarizados, representando uma imparcialidade discursiva, escolha
muito utilizada em documentirios de cunho mais jornalistico. Tal
escolha apresenta-se como uma abordagem feminista e dialoga com o
proposto por Strathern: “As diversas perspectivas niao devem ser
substituidas uma pela outra, mas sim manter suas diferencas como vozes
distintas. O terreno comum reside na experiéncia, na consciéncia e na
motivacio para mudar a ordem atual” (Strathern 2006, 75).

Em contrapartida, ao lugar de objetificacio do corpo das mulheres,
amplamente explorado no cinema mundial de modo fetichizado e
biologizado, A Luz Delas também propde uma mudanca de posicio, na
qual as mulheres sao geradoras de imagens, saem do papel de objeto para
assumirem o direito a ver, posicdo mais “ativa” na realizacao
cinematografica, oposta a de ser vista, mais proxima da “passividade” de
objeto sexualizado sob a visio do olhar masculino, apesar de
compreendermos que as mulheres, tanto do passado como do presente,
tém suas agéncias e desenvolvem diferentes estratégias para resistir a
essas e outras imposicoes sociais. Essa escolha da obra dialoga com a
proposi¢ao iniciada por Mulvey, ji que, por razio de uma critica as
formas como as mulheres costumavam ser apresentadas nos filmes,
muitas vezes figuras passivas e secundarias, que apenas fortaleciam a
imagem do homem, figura central da historia, a pesquisadora reflete
sobre a urgéncia do cinema de mulheres em desconstruir essas
personagens em suas narrativas e assim gerar uma contraposi¢io a
ideologia do patriarcado, da mulher como um acessorio, ao
protagonismo masculino e a disposicio de seu prazer visual no cinema.

Em A Luz Delas as protagonistas nio sio apenas mulheres que
desconstroem a expectativa do olhar idealizado do patriarcado sobre
elas, também apontam para a pluralidade existente por tras da ideia de
mulher. Essa proposicao inclusive foi elaborada de maneira intencional
pelas diretoras do filme, visto que selecionaram uma diversidade de
diretoras de fotografia que contemplassem origem étnica e sexualidade
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em distintas regides do pais — apesar do filme focar em experiéncias de
mulheres cis, mais localizadas no eixo Rio-Sio Paulo. Sobre isso,
entendemos que, quando analisamos a realidade de mulheres trans ou
quando olhamos para outras regides do pais, ainda sdo apresentados mais
entraves relacionados a presenga na produc¢ao audiovisual, no primeiro
caso, e ao desenvolvimento do mercado audiovisual regional, no
segundo. De todos os modos, apesar das limitagdes orcamentarias, havia
a intencido no projeto de ampliar o didlogo o mais possivel sobre a
experiéncia das mulheres na fotografia dentro do cinema brasileiro de
longa-metragem, com o anseio de desenvolver um didlogo consistente
com as multiplas realidades. Por essa razio, também, as diretoras
optaram por uma linguagem cinematografica de pouca complexidade:
uma intencao das realizadoras era que o filme fosse de grande alcance ao
publico geral. Pela originalidade do tema, mas também pelo fato do longa
colocar essas mulheres fotografas como uma metonimia da realidade das
mulheres no mercado de trabalho, de modo geral e ainda no
contemporaneo, era de grande importancia que A Luz Delas pudesse ser
acessado pelo maior numero de pessoas e assim fomentar o didlogo sobre
as problematicas da presenca da mulher no mercado de trabalho.

Teresa de Lauretis também percebe a relevancia de um didlogo amplo
sobre o protagonismo de mulheres tanto na frente quanto atrds das
cameras como possibilidade de estimular a transformacgdo na sociedade
(Lauretis 2007). Ela entendera que o mais importante nesse processo ¢é
apresentar e discutir as diferencas entre as realidades vivenciadas pelas
mulheres, mas também focar no enderecamento dessas obras,
consciente de que o publico deverd ser composto por muitos tipos de
individuos, de diversos géneros. Assim, o filme teria um verdadeiro
impacto social e produziria uma mudanca de consciéncia. Para a
pensadora, mais do que distin¢coes formais ou conceituais, os filmes
deveriam ser elaborados tendo seu enderecamento e anseios de
melhoria social como premissas de sustentagao.

A nitidez entre as distincoes dos discursos apresentados pelas
entrevistadas no filme de Nina Tedesco e Luana Farias fica
consideravelmente evidente quando montado de forma paralela entre
uma fotografa negra e sete fotdgrafas brancas. Inclusive, Joyce Prado é
escolhida para abrir a seciao de entrevistas do filme, o que, de certo
modo, acaba a colocando como contraponto em relacio as demais
entrevistadas no filme. As suas falas se apresentam como as menos
unissonas, porque enquanto algumas falam sobre os convites de trabalho
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logo na sequéncia de um parto ou de terem recusado trabalho na maior
TV brasileira, ela revela ter recebido apenas dois convites de trabalho
em sua carreira como diretora de fotografia. A nocido de privilégio
perpassa na fala de algumas das participantes: uma delas discorre sobre
o fato de ser lésbica e mae solo, e ainda assim ter consciéncia de o fato
de ser branca e de classe média ter dado vantagens na entrada no
mercado audiovisual. De um modo geral, os privilégios comecam na
formacio, ja que € necessario ter acesso a cimeras e muitos dos livros e
artigos sobre o tema estdo em inglés. Joyce aparece narrativamente
isolada, pois nas histdrias que conta, com muita consciéncia social, racial
e de classe, afirma que acaba dirigindo a fotografia de seus proprios
filmes, ja que foram raras as vezes em que foi convidada para dirigir a
fotografia de uma obra.

Nesse sentido, podemos refletir que, ao passo que nas realizadoras de A
Luz Delas emerge a tematica em torno da interseccionalidade, entre o
machismo e o racismo a partir da montagem dos conteudos vivenciados
e narrados por Joyce Prado, e a exposicio deles revelar a discrepancia
em relacdo as demais falas, é possivel que visualizemos as aproximacoes
dessa escolha com a teoria proposta por bell hooks (2009). Ao apontar a
critica feminista do cinema como branca e eurocéntrica, que
negligenciou as pautas das mulheres negras e periféricas no cinema, bell
hooks demonstra que a teoria feminista cinematografica nio pode
refletir sobre as mulheres como se fossem todas iguais. A autora também
critica a auséncia consideravel das mulheres negras como realizadoras
(e teoricas) cinematograficas, assim como a auséncia de personagens
negras importantes na historia oficial do cinema.

Desse modo, bell hooks defende que as mulheres negras devem definir
sua realidade longe da realidade imposta sobre elas pelas estruturas de
dominac¢io (hooks 2009). Como lembra Joyce Prado, em uma de suas
falas, as mulheres, em especial as negras, eram colocadas como objetos e
nao tinham a possibilidade de criar suas proprias imagens. Em diidlogo
com bell hooks, e como forma de resisténcia a essa logica naturalizada,
Joyce também realiza seus filmes e projeta o olhar da mulher negra do
Sul global sobre o meio social em que se insere, a0 mesmo tempo que
resiste a sua propria exclusio do mercado de trabalho da direcio de
fotografia, e da producido de conhecimento para cinema, e luta pela
solidificacdo de uma carreira na area.

Entretanto, hd questdes que abarcam todas as mulheres, mesmo que de
formas distintas: o filme visibiliza alguns entraves que siao apresentados
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as mulheres que desejam construir uma carreira no cinema e no
audiovisual, em especial na equipe de cimera, como a dificuldade de
alcancarem os projetos com maiores or¢amentos, de atuarem apenas
como diretoras de fotografia, jA que muitas vezes, devido a falta de
convites, precisam trabalhar em diferentes frentes, e a maternidade. A
relacdo entre a profissao e a maternidade, de diferentes modos, refletiu
tanto na vida das mulheres que sio mies quanto daquelas que nao sao.
Essa questio remete a logica da producio cinematografica
desempenhada em grande parte dos mercados no Brasil e pelo mundo
afora, em que a filmagem de um longa, por exemplo, possui diarias de 12
horas, com apenas uma folga por semana. Para a construcao de um set
mais plural é necessario repensar nao apenas o conteudo e a forma, mas
também a propria logica da producio cinematografica.

Mais proximo do final do filme, a partir das falas das entrevistadas, A Luz
Delas propoe o equipamento de camera como um simbolo de poder,
visto que muitas vezes se exclui a mulher das funcdes relacionadas a
fotografia cinematografica com a desculpa de que os equipamentos de
camera sdo muito pesados ou de que é muito dificil de operar, mas a
verdade é que nio se anseia proporcionar as mulheres as habilidades
necessarias para a gestio de um olhar sobre o mundo. Isso porque por
meio da decupagem e da iluminacdo dos enquadramentos
cinematograficos ¢ possivel manipular a visio da espectadora e do
espectador quanto ao conteddo de um filme ou outro produto
audiovisual, inclusive de forma ideologica. Essa ¢ a defesa final do filme
sob andlise, a defesa do conhecimento sobre direcio de fotografia e
operacdo de camera como signos de poder.

Essalogica, para algumas das entrevistadas, comec¢ou a ser desmistificada
com a passagem para o digital, mas, principalmente, quando as mulheres
comecaram a se aproximar e criaram coletivos para discutir essa e outras
questoes, como ¢ o caso do DAFB. No segmento da obra, iniciam-se
imagens das oficinas de fotografia de cinema para outras mulheres
ofertadas pelo coletivo, que tem por anseio desconstruir os mitos em
torno da direcao de fotografia a partir da democratizacdo do acesso a
esse conhecimento por mulheres. Na banda sonora ainda se ouve as
entrevistadas, porém as imagens sao das oficinas do DAFB até o fim. Elas
defendem em suas falas que o conhecimento sobre fotografia muitas
vezes nio ¢ transmitido de forma clara entre homens e mulheres, e que,
no fundo, a parte mais complexa desse trabalho é a parte mental e de
sensibilidade do olhar, ndo a operacional, como muitas vezes os homens

aniki Ensaios | Essays



CONSIDERAGOES PARA UMA CINEMATOGRAFIA DE MULHERES 123

insinuam como entrave para a presenca da mulher na direcio de
fotografia para cinema.

Finalmente, o filme conclui com uma fala que sintetiza o porqué de ser
ainda mais dificil para a mulher ter entrada no mercado de trabalho, de
modo geral: 2 mulher ndo ¢ dado o direito ao erro, porque quando
cometido muitas vezes ¢é razdo para que ela seja ridicularizada,
inferiorizada, pois incorre em ser socialmente exposto em vez de ser
naturalizado como elemento do processo de aprendizagem. Trata-se
entao de um problema estrutural que se inicia nas possibilidades que sao
apresentadas as mulheres desde quando sio criancgas, inclusive pelas
narrativas exibidas pelo cinema e audiovisual, passa pela formacio e se
mantém no mercado de trabalho, problema que terd ainda mais
agravantes quando género se intersecciona com outros marcadores
sociais como raca, classe e regido.

A partir das relagoes entre a teoria do cinema de mulheres e seus
didlogos com a pratica cinematografica desempenhada pelas diretoras de
A Luz Delas, percebemos o engajamento politico presente na obra
analisada, por seu perfil de dentincia e amplia¢do de debate sobre o tema
da mulher no mercado de trabalho, de maneira critica. Embora o filme
seja sobre a presenca das mulheres na direcio de fotografia para o
cinema no Brasil e seja igualmente realizado por diretoras de fotografia
do cinema brasileiro, nota-se que a fotografia simples e sem grandes
floreios estilisticos da-se porque a énfase do filme encontra-se no
elemento humano que se apresenta em frente a camera e seus eventos
narrados. Inclusive, um tratamento mais estilizado na direcao de
fotografia do filme poderia reduzir a clareza conceitual que se propoe
em A Luz Delas. Por conseguinte, temos o entendimento de que essa
caracteristica do filme ¢ intencional e aproxima-se do pensamento de
Judith Mayne, de que o cinema de mulheres esta intimamente
relacionado tanto a um engajamento politico quanto as relacoes sociais e
de representacido da mulher no cinema (Mayne 1990).

Consideracoes finais

Com a andlise do filme A Luz Delas, por meio da metodologia aplicada,
foi possivel ndo apenas caracterizar a obra, mas entender como ela se
contextualiza historica e socialmente dentro de uma perspectiva de
cinema de mulheres. As perguntas, elaboradas como forma de
investigacdo do método de realizacdo e da estrutura formal do filme,
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trazem um diagnostico de A Luz Delas como intimamente em didlogo
com pensamentos e teorias das mais diversas que se voltam para o lugar
das mulheres na realizacio cinematografica, assim como de suas
representacoes. Desse modo, o posicionamento critico e politizado das
realizadoras do filme salta aos olhos, assim como sua consciéncia e
sobriedade teodrica. Possivelmente, a obra nio teria as mesmas
caracteristicas caso nio tivesse sido realizada por cineastas, que, ao
mesmo tempo, acumulam as funcdes de tedricas do cinema e de
diretoras de fotografia cinematografica. Sem davida, a abordagem que
elas executam na obra estd correlacionada com o fato de terem uma
relacdo empirica com o tema central do filme.

Atualmente, os debates sobre a presenca da mulher na sociedade e suas
funcoes no mercado de trabalho tém progressivamente se ampliado. Por
outro lado, uma parcela consideravel da sociedade ainda nio consegue
vislumbrar, ou mesmo admitir, as problemdticas em torno do tema. As
mulheres seguem sendo visualizadas de forma cristalizada por muitos
individuos, como se suas caracteristicas psiquicas e emocionais
estivessem essencialmente relacionadas a sua constituicio fisiologica e
nao lhes fosse dado o direito as subjetividades.

Nesse sentido, enquanto as narrativas cinematograficas seguirem sendo
elaboradas massivamente pelo olhar masculino sobre o mundo, sera
urgente a reivindicacio do espaco da mulher para narrar sobre suas
experiéncias por meio do cinema, assim como elaborar suas formas de
olhar a vida. Quando observamos o namero de producoes
cinematograficas de autoria de mulheres, com destaque aos filmes de
longa-metragem de fic¢do, percebemos que esse nicho “continua a
constituir uma esfera de poder, maioritariamente dirigida por homens”
(Pereira 2019, 168). Embora um olhar histérico sobre a realizag¢io
cinematografica feminina no mundo possibilite o mapeamento de
diversos documentarios realizados por mulheres ao longo da historia,
sdo parcas as peliculas de ficcao, mesmo no contemporaneo. Assim, fica
nitida a necessidade de incentivar e promover também a execucio de
filmes de fic¢ao, ndo apenas de autoria de mulheres, mas principalmente
partindo de olhares de mulheres diversos e complexos, como
contrapartida ao dominio predominantemente masculino quanto ao
olhar sobre as expressdoes do mundo contemporaneo e representacoes
de seus tipos e realidades sociais. Uma mulher com uma cimera é
essencialmente um ato politico, que tem a possibilidade de registrar
outras maneiras de perceber o mundo ao redor e ressignificar os corpos
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femininos, que, como buscamos demonstrar ao longo deste artigo, foram
majoritariamente definidos sob o olhar masculino e, nesse sentido,
essencializados e biologizados. Por fim, localizado estética e
dramaturgicamente para ser olhado, narrado e assim definido por
outrem, o corpo das mulheres agora anseiam com urgéncia pensar,
expressar e gestar estéticas e narrativas, tomando para si o direito de ver
e se representarem.

Ao observarmos especificamente a direcao de fotografia, e, novamente,
sem defender a esséncia de um “olhar feminino”, compreendemos que
ter mais mulheres atrds das cameras, que pensam luz, movimento,
enquadramento, além de cameras, objetivas e equipes para cada
trabalho, entre outras questoes, significa a construcdo de estéticas e
linguagens que levam em considerac¢ao as distintas experiéncias sobre o
ser mulher. A Luz Delas apresenta enquadramentos que possibilitam que
tenhamos mais algumas informacgoes sobre aquelas mulheres, entramos
um pouco nos seus mundos, e podemos acompanhar os movimentos de
seus corpos, que, no geral, estdo na posi¢do contraria a que estio
acostumadas, jA que normalmente sio elas que estdo atrds das cimeras.
As experiéncias que acompanhamos, na maior parte dos casos, foram
atravessadas pelo machismo e pelo patriarcado de nossas sociedades e
poderdo propor novas visualidades dos corpos e das vivéncias retratadas
em tela, nio apenas sobre as mulheres. Os recursos tecnoldgicos podem
ser 0s mesmos, mas as premissas para enquadrar e iluminar uma cena
podem divergir e trazer a luz outros modos de olhar, ouvir e sentir,
temas que ainda merecem ser aprofundados em outras pesquisas.
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Considerations for a Cinematography of Women: An
analysis of the film A Luz Delas (2019), by Nina Tedesco and
Luana Farias

ABSTRACT Since the beginning of cinema, women have performed the most varied
roles in crews and other spaces related to the world of film. However, the official
history of world cinema has tended to be told based almost exclusively on theoretical
productions about cinema and cinematographic achievements created by men. This
situation is associated with the fact that, even today, women are considerably excluded
from creative and leadership positions. To dialogue more deeply about the presence of
women in cinema, both in film production and in film theory, this article analyses A
Luz Delas (2019), a film made by two female cinematographers and film scholars which
discusses the female presence in Brazilian cinema’s direction of photography. The
article examines the relationship between this film’s aesthetic and conceptual elements
and theories of women’s cinema, drawing, above all, on the filmmakers’ theory
approach to cinema.
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