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No alto de um monte, sob o céu azul de um dia ensolarado e sem
nuvens, uma jovem mulher, em perfil, sustenta diante de seus olhos
um par de binoculos. Aquilo que ela vé (ou procura com o olhar) no
horizonte longinquo ndo é dado a percep¢do daqueles que se
deparam com tal imagem. Essa é a fotografia que ilustra a capa de
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Portugal’s Global Cinema: Industry, History and Culture, volume
integrante da Tauris World Cinema Series, editado pela investigadora
portuguesa Mariana Liz, autora de FEuro-Visions: Europe in
Contemporary Cinema (2016) e coeditora de The Europeanness of
European Cinema: Identity, Meaning, Globalization (2015). Se por um
lado ¢é verdadeira, e portanto correta, a maxima popular que ensina
que um livro ndo deve ser julgado por sua capa, por outro é legitimo
aferir a tal imagem a concep¢do metaférica daquilo que Portugal’s
Global Cinema sugere em seu interior: a paisagem desvelada por uma
selecdo de artigos de significativa qualidade.

Constituido por escritos no idioma inglés — potencialmente,
uma mais-valia no poder de alcance global sobre o publico
interessado no tema —, Portugal’s Global Cinema trata
primordialmente do cinema portugués a partir de suas proprias
idiossincrasias estruturais, historicas e culturais. Sendo assim,
evitando contrastes e balizas que ultrapassam os limites de seu
centro de interesse origindrio. Logo a partida, no texto introdutoério
ao livro, Liz é clara relativamente aos objetivos da publicacio:
“oferecer uma visio geral do cendrio cinematografico portugués das
ultimas quatro décadas, posicionando os principais cineastas e obras
cinematograficas em relacdo aos seus contextos industrial, histérico
e cultural” (Liz 2018, 1; tradu¢io minha), tendo em vista suas
transformacoes e as consequéncias desse historico para o cinema
portugués contemporaneo. Concomitantemente, a autora alude
ainda, como uma questao central do trabalho, ao chamado “cinema
das pequenas nacoes” — dentro do qual, Portugal, um pais com baixa
influéncia nas politicas internacionais, um territorio geograficamente
pequeno e permanentemente em contenda com o seu passado como
explorador colonial, estaria incluido —, além de referir a relevancia
das mudancas tecnoldgicas nos meios de producao do cinema e do
audiovisual e os artefatos impostos pela globalizacio em termos de
mercado de criacio e consumo. E dessa maneira que palavras-chave
tais como globalizagdo, nacional, internacional, transnacional, colonial
e pds-colonial ganham relevo para o coletivo dos textos produzidos.

No ambito das palavras-chave alcadas como referéncias
epistemologicas em didlogo, trés vetores sdo convocados
transversalmente ao longo do curso das reflexoes: industria, historia
e cultura. Tais topicos de orientacdo geral, por vezes, em dados
artigos, assumem protagonismo individualmente no decorrer da
escrita; em outros momentos, eles interagem entre si, de modo a
ampliar a contemplacdo e o foco sobre um caso de estudo em
particular (realizador[a] e/ou filme) ou sobre um conjunto de obras.
Em qualquer dos casos, o contemporineo da cinematografia
portuguesa e suas peculiaridades sio sempre evocados como
objetivo direto ou indireto das andlises em pauta.

O aliciante desafio que se apresenta ao leitor de Portugal’s
Global Cinema é certamente compensador. Disso confirmam-se o
louvavel trabalho editorial de Mariana Liz e, sobremaneira, o
predicado do conjunto de autores que integram o volume — criticos,
professores e/ou investigadores vinculados a diferentes



WILIAM PIANCO | 168

universidades do mundo, com destaque para o Reino Unido, mas
também de Portugal, Australia, Brasil, Canadd, Espanha e EUA.

Portugal’s Global Cinema esta estruturado em catorze
capitulos. Os dois primeiros destes — respectivamente, Filming
Narratives Becoming Events: Documentary and ‘Employments’ of the
Carnation Revolution (Luis Trindade) e Our Beloved Month of August:
Between the Filming of the Real and the Reality of Filming (Rui
Gongalves Miranda) — centram os esforcos de suas argumentacoes
sobre questbes politicas e estéticas do cinema portugués
contemporaneo. No caso do trabalho de Trindade, importa para o
autor debater filmes documentais dedicados tanto a Revolucido dos
Cravos como as consequéncias imediatas desse processo no periodo
1974-75 em Portugal. Em pauta estd considerar os meandros da
historia a parte das narrativas oficiais e verificar a contribuic¢io ativa
dos realizadores na elaboracio desses discursos filmicos. Ja o texto
de Miranda volta-se especificamente para Aquele Querido Més de
Agosto (Miguel Gomes, 2008) para sustentar, em didlogo constante
com os escritos de Jacques Ranciere, que o titulo em questio,
embora nio detenha um carater politico no sentido militante, é um
filme politico na medida em que explora possibilidades estéticas em
seus modos de producao, processos e estrutura.

A obra de Manoel de Oliveira ¢ o mote dos dois capitulos
seguintes. Em Political Oliveira (capitulo 3), o livro mantém seu
interesse por debates politicos envoltos com a na¢do e com o cinema
portugués. Nessa ocasido, Randal Johnson sustenta a possibilidade de
a filmografia oliveiriana ser pensada no ambito dos contextos
politicos, embora nio no sentido stricto sensu do termo, mas antes
enquanto um “cinema de resisténcia”, sobretudo ao regime estético
dominante e imposto pelos modelos de producio mais ricos
economicamente. Por sua vez, Carolin Overhoff Ferreira, autora do
capitulo 4 — Portugal, Europe and the World: Geopolitics and the
Human Condition in Manoel de Oliveira’s Films —, amplia a no¢io de
politico na obra oliveiriana para escalas geograficas mais abrangentes
em que se englobam o local, o nacional, o supranacional, o
transnacional e o global em confronto com as transformacoes
historico-sociais de Portugal, da Europa e do Mundo. Por um lado,
afirma a autora, Manoel de Oliveira se preocupa em denunciar as
mazelas do desejo de mando das elites nacionais e ocidentais, e por
outro intenta debater a paradoxal condicdo geopolitica portuguesa:
diminuida no palco das interferéncias politicas contemporaneas, mas
ao mesmo tempo herdeira de um relevante legado — ter posto em
contato todos os povos da humanidade a partir dos
“Descobrimentos”.

O proximo nuacleo temitico do livro é composto pelos
capitulos 5, 6 e 7. Ao longo dessa passagem do volume, os autores
procuram problematizar a questdo da nacido frente ao dominio da
identidade, bem como indagar acerca das especificidades do nacional
em contraste com a identidade europeia desde uma perspectiva
portuguesa. Dessa maneira, em Amalia (2008): Stories of a Singer and
Tales of a National Cinema (capitulo 5), Anthony De Melo defronta-
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se tanto com as contradi¢cbes em torno da historia de vida de Amalia
Rodrigues — nome de culto internacional intimamente relacionado a
Portugal e, concomitantemente, icone associado a ditadura
salazarista — como com as diferencas entre as estratégias filmicas
adotadas pelo realizador Carlos Coelho da Silva e as estratégias
filmicas predominantes aquando da maior recorréncia do uso do
fado dentro da filmografia portuguesa ao longo das décadas 1930, 40
e 50. No capitulo 6 — La Cage Dorée / The Gilded Cage: A Franco-
Portuguese Comedy of Integration —, Ginette Vincendeau debruca-se
sobre o filme de Ruben Alves (2013) para toma-lo como um
exemplo de “comédia de integracdo”, dentro de uma chave em que o
processo multicultural entre Portugal e Fran¢a niao atua em servico
de rupturas ou tensodes, mas antes em busca pela reafirmacao de
caracteristicas reconhecidas em dada comunidade, como é o caso da
portuguesa no filme-objeto de estudo. Ja4 Mariana Liz, autora do
capitulo 7 — Cinema and the City in European Portugal —, analisa
atentamente Lisbon Story (Wim Wenders, 1994) e Porto da minha
infancia (Manoel de Oliveira, 2001) — ambos realizados no contexto
das Capitais Europeias da Cultura — para debater as representacoes
que esses filmes fazem, tanto a nivel nacional como internacional,
sobre Portugal, bem como a razoabilidade de tais representacdes em
didlogo com as mudancas do pais em um cendrio pos-colonial.

Os trés capitulos seguintes abordam criticamente diferentes
nuances nos contrastes entre o nacional, o internacional e o global
estritamente a partir das obras de Pedro Costa, Teresa Villaverde e
Raul Ruiz. Em Contextualizing Pedro Costa’s Digital Filmmaking
(capitulo 8), Nuno Barradas Jorge verifica as implicagdes do uso do
video digital na cinematografia de Pedro Costa com interesse em
debater como determinadas caracteristicas no processo de trabalho
deste realizador refletem aspectos de producio do cinema global
contemporianeo, e também em que medida idiossincrasias
particulares podem delimitar Costa enquanto cineasta portugués.
Cristina Alvarez Lopez e Adrian Martin — Broken Links: The Cinema
of Teresa Villaverde (capitulo 9) — voltam-se para a filmografia de
Villaverde em perspectiva alargada, com especial atencao sobre
tematicas de desestruturac¢io familiar e questoes sociais recorrentes
na obra da realizadora, para refletirem sobre tais problemadticas no
ambito de um movimento que excede os limites da nacido portuguesa
e propiciam confrontamentos e contextualizacoes a nivel
continental. Por sua vez, Michael Goddard, em Mysteries of Ratil
Ruiz’s Portugal: Territory, Littoral, City and Memory Bridge (capitulo
10), procura retratar a obra de Radl Ruiz desde um cenirio em
cotejo tanto com Portugal como com a cinematografia portuguesa.
Para tanto, o autor argumento no sentido do estabelecimento de
aproximacodes alegoricas entre Portugal e Chile (pais de nascimento
do realizador), ou a América Latina, mediante a no¢do de um espago
de passagem, uma “ponte” entre as localidades e as condicoes
historicas, sociais e culturais dispostas de ambos os lados.

Os quatro ultimos artigos do volume sugerem uma unidade
temadtica de interesse comum ancorada na concep¢ao de um Portugal
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pOs-colonial a partir de diferentes contextos. No capitulo 11 — White
Faces / Black Masks: The White Woman’s Burden in Pedro Costa’s
Down to Earth —, Hilary Owen aborda a obra de Pedro Costa, com
énfase no titulo Casa de Lava (1994), para debater aspectos raciais e
questoes de género. Como substrato das reflexdes em causa,
sobressai-se todo um pensamento relativo ao passado colonial
portugués em Cabo Verde. Assim, o artigo acaba por proporcionar
uma ponderagdo acerca de Portugal na contemporaneidade e o seu
contato permanente com o passado explorador, bem como com os
resquicios das mazelas provocadas pelo racismo e pelo machismo.
Com o capitulo 12 — Light Drops: Portugal Critically Reviewing the
Colonial Past? —, Paul Melo e Castro lan¢a sua pergunta-problema ja a
partida, mediante o proprio titulo do artigo em causa. Para
solucionar tal problematica, o autor centra suas argumentacoes sobre
Gotejar da Luz (Fernando Vendrell, 2002), lancando mio de uma
rica base bibliografica alargada ao prisma histoérico-social do passado
colonial lusitano, mas também lidando com abordagens mais amplas,
estendidas ao cinema portugués contemporaneo desde os anos 1990.
O capitulo 13 — Colonialism as Fantastic Realism in Tabu — fica a
cargo de Lucia Nagib. Nessa oportunidade, a investigadora aborda o
titulo de 2012 de Miguel Gomes para examinar as estratégias filmicas
do cineasta como ironias em torno do passado colonial por meio da
constru¢do de um “realismo” sustentado pela “negacdo da historia”
sobre o “mundo objetivo”. Por fim, tem-se Luso-Brazilian Co-
Productions: Rescue and Expansion (capitulo 14), texto da autoria de
Natalia Pinazza, em que se reflete acerca das regras de co-producgio
nas politicas audiovisuais entre Portugal e Brasil, bem como sobre as
caracteristicas dos discursos provenientes dessas producoes, além de
aludir a pertinente problematizacio concernente a delimitag¢do
identitdria daquilo que pode ser compreendido como
“transnacional”, “europeu” ou “latino-americano” em razao de
preceitos globais de producio.

Certamente Portugal’s Global Cinema: Industry, History and
Culture resulta em um valioso contributo para os estudos
filmograficos e cinematograficos interessados em refletir sobre as
ultimas quatro décadas da cinematografia portuguesa, com especial
atenc¢do sobre a condi¢io contemporanea das producdes do pais —
um mérito inegivel dos textos que compdem esse volume, bem
como da laboriosa estratégia editorial que a ele oferece sustento.
Contudo, de todo, nio sera de estranhar que algum(a) leitor(a) possa
acusd-lo de incompletude por eventuais auséncias em razio das
escolhas de obras e autores elencados. O risco dessa incompletude,
defende-se aqui, verte-se em elogio. O elogio a um trabalho que
lan¢a luzes sobre o melhor entendimento do cinema portugués
contemporianeo em face a globalizagdio do mundo. Ou melhor, esse
risco traduz-se em enaltecimento a uma iniciativa que, tal como a
imagem que ilustra a capa do volume, sugere o alcance de um olhar
no esfor¢o de aproximacao, e que, desse modo, convida outras novas
iniciativas em didlogo permanente.



