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Em presenca da historia técnica do cinema
Tatiana Monassa'

“De Mélies a la 3D: la machine cinéma”, exposicdo na Cinemateca francesa
(Paris, de 5 de outubro de 2016 a 29 de janeiro de 2017)

Como observou Christian Metz, o cinema é, dentre todas as artes,
“aquela que exige o equipamento mais importante e mais complexo;
no cinema, a dimensio do ‘técnico’ é mais invasora do que nas ou-
tras”. (Metz 1980, 87) Ainda assim, a dimensio técnica da sétima
arte costuma ser bastante negligenciada, seja nos estudos universita-
rios, seja dentro das instituicOes culturais. Portanto, a iniciativa da
Cinemateca francesa de organizar uma exposicao voltada mais para a
“fabrica” do que para os “sonhos” é mais do que bem vinda. Com a
curadoria de Laurent Mannoni, eminente pesquisador e diretor do
Conservatorio das técnicas cinematograficas (criado em 2008 no
interior da Cinemateca francesa), essa exposi¢ao afirma-se, de certo
modo, como uma peti¢io de principios e como uma vitrine do traba-
lho do Conservatério, criado com o objetivo de estudar, inventariar,
restaurar e valorizar a colecao de aparelhos da instituicao — colecio
que Henri Langlois iniciou em 1939, trés anos apo6s ter fundado a
Cinemateca.

Deste modo, “La machine cinéma” inscreve-se de forma coe-
rente num movimento crescente de interesse pela dimensio técnica,
maquinica, do audiovisual, dentro dos estudos de cinema em particu-
lar, e dos media studies de forma mais ampla. Impulsionado, sem
davida, pela transformacio tecnologica profunda proporcionada pela
transicdo dos meios analdgicos para os digitais, que suscita uma ine-
vitavel mudanca de perspectiva, esse interesse recente permitiu o
surgimento e a expansao, por um lado, da subdisciplina da media ar-
chaelogy e, por outro, de estudos sobre a historia da técnica ou sobre
os diferentes metiés do cinema. Uma das claras manifestacdes dessa
mudanc¢a de cendrio é o nascimento em 2015, no ambito dos estudos
cinematograficos francofonos, do grupo de pesquisa Technes, que
reune as universidades de Montréal (Canad4), Lausanne (Suica) e
Rennes (Franga) — e que é, alids, um dos parceiros da exposicio.
Compreender esse contexto permite nao apenas situar a iniciativa da

! Universidade Sorbonne Nouvelle - Paris 3, Département Cinéma et Audiovisuel,

IRCAYV, 75231, Paris, Franca.
Anikivol.4,n.° 1 (2017): 230-235 | ISSN 2183-1750
doi:10.14591/aniki.v4n1.296



231 | TATIANA MONASSA

exposicdo historicamente, mas também avaliar a forca de suas pro-
posicoes.

Imagem 1: A primeira parte da grande ala da exposi¢io | © Cinémathéque francaise.

Como o titulo indica, a “maquina cinema” é apreendida de um
ponto de vista diacronico: de Mélies ao 3D. A escolha do titulo, ra-
z0es publicitarias a parte, anuncia um fio condutor: a invengdo
sucessiva de procedimentos “magicos”, espetaculares, e sua depen-
déncia de uma determinada configuracio tecnolégica. Ele traduz
igualmente um conceito fundamental, trabalhado nos textos de pro-
mocao, assim como naqueles dentro da exposi¢io, que é a
interrelacdo entre a criacao dos equipamentos e a pesquisa de efeitos
estéticos, ou a interdependéncia entre a maquinaria e a expressiao
artistica. Isso significa que se trata de uma exposi¢do que pretende
nio apenas expor uma série de aparelhos, mas abordar igualmente a
“maquinacdo” do cinema, o ato (ou o processo) de fabricacido das
imagens e sons.

Nesse sentido, os elementos mais ricos da exposicao sio aque-
les em que estas duas instincias sdo de fato confrontadas, por meio
de videos explicativos ou demonstrativos. E por exemplo o caso da
grua Louma, acompanhada de uma montagem de cenas de bastidores
e de planos de filmes aos quais ela serviu; ou da cAmera-torpedo hi-
drodindmica utilizada no documentirio Océans (Jacques Perrin,
Jacques Cluzaud, 2009) para filmar debaixo d’agua e seguir o movi-
mento dos golfinhos, e que encontra-se lado-a-lado com trechos de
making of e imagens do filme. No mesmo espirito, temos também a
cimera utilizada no filme Microcosmos (Claude Nuridsany, Marie
Pérennou, 1996) et um trecho de making of que nos permite vé-la
em funcionamento. Ou ainda a Caméflex, primeira cAimera com visor
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reflex de fabricacio francesa, que conta com um filme de época, es-
pécie de manual de wutilizacdo que demonstra todas as
funcionalidades do aparelho (e é igualmente um objeto historico
“em exposicao”).

A organizacio dos aparelhos no espaco expositivo (uma tnica
grande sala) segue uma disposi¢do mais ou menos cronoldgica, mar-
cada por “capitulos”: 1) o nascimento do cinema, 2) a época de ouro
do cinema mudo, 3) o cinema sonoro, 4) cinema para todos, 5) ex-
perimentacdes I, 6) experimentacdes II e 7) analdgico/digital®.
Mesmo se ao longo desse percurso hi vai-e-vens no tempo®, pode-
mos dizer que as diferentes se¢cOes correspondem as grandes fases
tecnologicas atravessadas por esta arte em seu pouco mais de um
século de existéncia, e que se encontram organizadas tematicamente.
O conjunto tende, assim, a confirmar a vocacio das maquinas a uma
abordagem historicizante. Neste caso em particular, pode-se argu-
mentar que tal abordagem mostra-se logica, se pensarmos no parti
pris exposto acima, afinal “a no¢io de invencio [...] é imediatamente
histérica”. (Turquety 2014, 22)

Isto posto, a apresentacao propriamente dita das pecas coloca
outras questoes em jogo. Em primeiro lugar, h4 uma enorme varie-
dade de elementos, que servem a propositos muito diferentes, nio
apenas em termos técnicos (dentro do processo de fabricacdo do
filme), mas também do ponto de vista da curadoria da exposicio.
Assim, ha objetos puramente ilustrativos, como o modelo de camera
que figura em The Cameraman (Edward Sedgwick, Buster Keaton,
1928), exibido ao lado de um trecho do filme. No mesmo espirito, ha
uma série de cameras Mitchell e imagens de filmes sobre o cinema,
em que a vemos em acdo. Nestes casos, o interesse ¢ o aparelho em
si enquanto “vedete” ou representante de uma época. Em outros ca-
sos, ¢ um procedimento, a exemplo do Chronochrome Gaumont ou
do esténcil para colorir filmes em série — o que supde que o video
exibido seja mais importante que a peca exposta, pois esta nao de-
monstra nada. Essa flutuacdo na légica expositiva demanda um
continuo reajuste da atencdo por parte do visitante e, embora nio
seja propriamente um problema, nio favorece a ideia de um fio con-
dutor.

Em segundo lugar, a abundancia de aparelhos (sobretudo de
cimeras) excede em muito o que se poderia considerar razoavel em

* Apbs as primeiras décadas de cinema (secoes de 1 a 3), vamos para o cinema
amador e o cinema em casa, com os sub-formatos. Experimenta¢des I trata do
advento da televisio, do cinema a cores, sobretudo com o Technicolor, e dos
grandes formatos panoramicos, como o CinemasScope, o Cinerama e o 70mm.
Experimentacdes II dedica-se a revolucio estilistica trazida pelas cAmeras leves,
identificada com a Nouvelle Vague e o cinema direto. Por fim, a tltima sec¢io trata
da passagem ao digital e das novas possibilidades abertas por esta tecnologia, inclu-
indo a realidade virtual, com imagens em 360°.

° Os filmes pintados 2 mio ou por meio de viragens ou esténcil encontram-se lado
alado com o Technicolor, por exemplo, na se¢io “Experimentacoes, I”.
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termos do tamanho do espaco expositivo e da possibilidade de ofe-
recer um conteddo explicativo minimo. Assim, temos muitas pecas
situadas a uma altura que os olhos nao alcancam e, sobretudo, uma
infinidade de pecas meramente “figurativas”, sem contextualizacao
alguma. Esse fato contribui largamente para a dificuldade de acom-
panhar verdadeiramente a exposi¢iao, corroborando a sensacio de
abandono do fio condutor inicial e conferindo a impressao de sub-
mersio em um universo hostil — o que apenas refor¢ca a fama
negativa da técnica por oposicao a estética.

Por fim, h4 casos em que temos indica¢6es técnicas nos textos
descritivos, mas estas nio sao apresentadas pedagogicamente, man-
tendo o visitante a distincia. E especialmente o caso dos diferentes
sistemas de engrenagem para girar a pelicula no interior das cameras,
como a cruz de malta e a de Genebra, que sio regularmente citadas
sem que haja explica¢des sobre o que sio e como operam. Ja o siste-
ma Bouly, espécie de tambor para peliculas sem perfuracdo, conta
com um video demonstrativo, mas que também nao esclarece seu
funcionamento de forma precisa em relacio a pelicula. De modo se-
melhante, o belissimo e impressionante painel com os mais diversos
formatos de pelicula situado no inicio da exposi¢io menciona termos
como som Otico “unilateral”, “bilateral” ou “dulateral”, sem absolu-
tamente nenhuma elucida¢do complementaria.

Imagem 2: A segunda ala, onde se pode ver a tela com trechos de filmes em grande formato
(Cinerama, 70mm, CinemaScope, etc.) | © Cinématheéque francaise

De forma ironica, “La machine cinéma” acaba pondo em evi-
déncia, portanto, a dificuldade, comum a todos os nido especialistas,
de acessar um “objeto técnico”, para empregar a terminologia de
Gilbert Simondon. Dada a vocagio sintética das maquinas, assim co-
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mo sua formulacido nio-verbal, elas sio intrinsecamente opacas, in-
clusive para aqueles que as utilizam. Assim, em relacdo a todas as
pecas para as quais o método de confrontar a maquina com o resul-
tado de seu uso nio se aplica, torna-se necessario um outro tipo de
abordagem, propriamente instrutiva e didatica. Pois a beleza fisica
dos aparelhos presentes na exposicao, ou entao seu coeficiente de
revelacdo de uma realidade oculta (o verso da imagem), estio longe
de serem suficientes para sua justa apreciacao.

Considerando-se que “o que reside nas maquinas ¢ uma reali-
dade humana, um gesto humano fixado e cristalizado em estruturas
que funcionam” (Simondon 2008, 12) estimamos que uma das for-
mas de “abrir” a realidade técnica para o visitante poderia ter sido a
manipulacio de alguns aparelhos pelo intermédio de réplicas ou re-
presentacdes digitais interativas®. E verdade que ha vérias miquinas
literalmente “abertas”, com 0s mecanismos internos expostos, mas
sem esse manuseio, direto ou indireto (por meio de videos demons-
trativos, por exemplo), eles tendem a permanecer como “caixas
pretas”, segundo a definicio de Bruno Latour’. Como mistérios im-
penetraveis cujo tnico valor seguro, no caso, ¢ o valor historico, de
peca de museu tendo sobrevivido ao tempo.

A guisa de conclusio, podemos dizer que se esta exposi¢io é
admiravel pela sua proposta inicial, ela deixa a desejar em termos de
desenvolvimento “discursivo” daquilo a que se propoe, e sobretudo
em termos pedagdgicos. Assim, os momentos mais bem sucedidos
do percurso apresentado sio claramente aqueles que fazem a cone-
xdo entre a peca diante dos nossos olhos e imagens cinematograficas.
Ou seja, que traduzem a presenca fisica da maquina diante de nossos
olhos em experiéncia de alguma forma. Ou ainda aqueles que se de-
dicam a expor a “maquinacido” propriamente dita, que explicam
como o aparelho funciona e para qué serve. Mas esses momentos sao
irregulares e nao chegam a formar, como um todo, uma estrutura
coerente. “La machine cinéma” termina por se revelar, nesse sentido,
um prolongamento do museu do cinema, alinhando-se, pois, com a
vocacdo primeira da cinemateca de Langlois, empreendimento fo-
mentado por um orgulho de colecionador. Curiosamente, o catalogo
da exposicdo apresenta-se como um excelente contraponto a tudo
isto: riquissimo em textos explicativos e imagens, ele traca um inte-
ressante caminho por diversos procedimentos “eleitos”, como um
percurso historico livre a partir de casos pontuais. Ele representa,
assim, nao apenas uma valiosa fonte de informacao, mas o melhor

*H4 uma tnica peca manipuliavel na exposi¢cdo: uma manivela que faz girar um
mecanismo (de uma cimera?), mas sem que haja absolutamente nenhuma explica-
¢do sobre este e sua insercdo dentro de um aparelho, o que torna essa peca um
“gadget” totalmente anedotico e fatil.

S Ver Science in Action: How to Follow Scientists and Enginners through Society,
Cambridge (Ma.), Harvard University Press, 1987.



235 | TATIANA MONASSA

modelo do que a exposi¢io poderia ter sido, se a proposta tivesse
sido seguida em todas as suas potencialidades.
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