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Tiradentes, festival de cinema e opinides
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192 Mostra de Cinema de Tiradentes (Tiradentes, 22-30 de Janeiro de
2016)

A Mostra de Cinema de Tiradentes é um festival reputado por experi-
mentar linguagens e incentivar novos autores. Criado quase que
concomitantemente com a chamada “retomada” do cinema brasi-
leiro, o festival completa 20 anos em 2017. Nao foi pensado,
inicialmente, para ser um local de projecio e encontro do cinema
brasileiro independente e autoral, mas teve essa caracteristica forjada
com a chegada de Cléber Eduardo e Eduardo Valente a curadoria. Na
cidade barroca historica mineira de Tiradentes, ocupa trés locais de
projecdo (um centro cultural, uma tenda na praga da rodovidria cons-
truida unicamente para o evento e que abriga mais de 500 pessoas, e
a praca da cidade) e mostra longas e curtas, unicamente brasileiros.
Tiradentes é uma cidade com tradi¢io para eventos de grande porte,
mas até alguns anos atrds nio tinha um cinema — o centro cultural
local foi readaptado para se tornar hoje, um local de exibicaio mesmo
fora do periodo do festival, todas as segundas quinzenas de janeiro.

Figura 1: Proje¢des na praga de Tiradentes | Fotografia de Leo Lara

Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), Instituto de Artes,
Departamento de Cinema, 13.083.854, Campinas, Brasil.
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Minha experiéncia com a mostra comecou em 2011, quando
fui convidado para fazer parte do time de curadores que contava com
Cléber Eduardo, Eduardo Valente e Cassio Starling Carlos. A princi-
pio, deveria compor dupla com Starling, selecionando
majoritariamente os curtas de mostras nio competitivas. Com o
passar do tempo e mudancgas na equipe, hoje ocupo, junto a Cleber
Eduardo e Francis Vogner dos Reis, o lugar de curador de todas as
mostras de curtas, inclusive as competitivas.

Escolher e dispor filmes de curtas metragens dentro de uma
grade de programacao impoe uma série de desafios a nossa experién-
cia de espectador, pensador e formador da drea do cinema. Tenho,
majoritariamente, uma carreira como professor universitirio da
Unicamp (Universidade Estadual de Campinas) na graduagio de
Midialogia e na pods-graduacio em Multimeios. O primeiro desafio é
deixar essas duas faces se contaminarem. A bagagem adquirida pelo
visionamento e discussiao de filmes brasileiros de curtas metragens
forma um rico manancial de objetos a serem levados para discussio
em sala de aula. O objeto filmico passivel de andlises (ministro
basicamente disciplinas de andlise filmica, teoria do cinema e
géneros) parece, por vezes, distante demais da realidade dos jovens
estudantes. Muitos deles nunca pisaram num set de filmagens e nem
se depararam com as reais dificuldades de se construir uma narrativa
audiovisual. Trazer para a sala de aula esses curtas, feitos muitas ve-
zes por diretores pouco mais velhos que os alunos, é trazer-lhes
experiéncias de possibilidade. E mostrar-lhes que é possivel estudar-
mos o cinema através de Chaplin, Hitchcock, Welles e Godard, mas
também através de jovens cineastas que se debrucaram sobre a obra
dos mestres e que as usaram para trilhar seus caminhos, seja no sen-
tido do reforco dos canones, seja para reavalid-los. E esses curtas
metragens dialogam mais diretamente com temas que esses alunos
vao tratar ao se tornarem, quem sabe um dia, cineastas. Por outro
lado, o trabalho de professor me leva a ja ter intimidade com as ques-
toes travadas em sala de aula, o que me da outros olhares quando me
deparo com filmes no momento da selecio. Ser professor nos ensina
a evitar cacoetes e repeticoes desnecessdrias de linguagem e nos
tornamos experts em identificar essas fraquezas de expressao quando
somos também curadores. A capilaridade dessas duas atividades tem
sido um dos pontos altos da minha atuacdo como professor de
cinema e curador de festivais.

Mas o desafio de ser curador de um festival com a reputagao
da Mostra de Tiradentes ndo para por ai. A producido brasileira
contemporanea de curtas metragens é diversificada, coalhada de
temdticas regionais e, a0 mesmo tempo, de inquietacbes mundiais.
Nao é possivel tracar uma classificacio de formas e temas sem cair
no reducionismo e na possibilidade de se cometer injusticas. Afinal
de contas, sio mais de 1000 filmes inscritos anualmente (se pegar-
mos a janela de inscri¢coes de 3 festivais que compoem com a Mostra
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de Tiradentes o “Cinema Sem Fronteiras”: a Mostra de Cinema de
Ouro Preto, dedicada ao cinema patrimoénio; e a Mostra CineBH, vol-
tada para discussoes de mercado e coprodugdo). Desse oceano de
imagens, selecionamos uma média de 200 curtas para as trés mostras.
Poderia destacar o constante retorno dos cineastas de curtas metra-
gens a questOes pessoais e altamente subjetivas, incluindo as sexuais
e de autoafirmacao; a utilizacio de integrantes familiares como forma
e tema; grande atencao dada ao “eu” do cineasta, em confronto com
outras subjetivas construidas dentro do seio da familia ou da socie-
dade; o didlogo incessante com obras do cinema mundial e géneros ja
estabelecidos dentro da industria (cinema fantdstico, road-movie, o
musical); uma necessidade vital de se falar da sua cidade, do seu
bairro, da sua rua, dos problemas sociais e urbanos que atingem nio
sO o cineastas e seus amigos e vizinhos, mas que define seu
posicionamento politico dentro da cidade.

Para além de uma tentativa de se desenhar nortes estéticos
dos filmes brasileiros de curtas metragens, s6 consigo dizer que o que
pauta a selecido de Tiradentes ¢ a vontade de invenc¢do. Um festival
que se apoia na renovacao de linguagem precisa ter esse espaco de
transformacio capitaneado pelos curtas metragens. Das selecoes de
longas, em Tiradentes, ja sairam autores que se ilustram como gran-
des renovadores da forma cinematografica no Brasil: Adirley Queiroz
é o mais conhecido deles. Autor de A Cidade é uma S6? (2011) e
Branco Sai, Preto Fica (2014), Queiroz vem de Brasilia e faz um
cinema entre o documental e o ficcional, no limiar da emergéncia das
condi¢Oes sociais da periferia da capital brasileira e num didlogo
constante com géneros (ficcio-cientifica) e autores (Pedro Costa,
Eduardo Coutinho, etc). Em Tiradentes, temos aten¢do particular ao
surgimento e a maturacio de jovens autores. Muitos deles, fazem
carreira solida nos curtas antes de chegarem aos longas, tornam-se
objetos de estudos académicos e de atencdo da critica, constroem
uma verdadeira obra ainda dentro do formato do curta metragem,
ponto comum a alguns cineastas brasileiros e estrangeiros que
admiramos e amamos. E preciso, no entanto, que esses inventores de
formas continuem inquietos, que nio se acomodem em formulas
estanques — inventadas por eles ou por outros. Portanto, a
necessidade de se reinventar é constante e nio queremos transfor-
mar Tiradentes num gueto estético. Ao contririo, damos
possibilidades a todos os tipos de filmes de serem mostrados: dos
mais convencionais aos mais ousados, de autores ja reputados e que
eventualmente voltam ao curta metragem a filmes realizados por
cineastas bem jovens, dentro de algum curso de cinema.

Tiradentes criou uma identidade nos ultimos dez anos que
consagrou a geragio pos-pos-retomada — ainda é preciso um recuo
historico maior para dar nome a essa geracdo conhecida até agora
pela imprensa e no mundo académico como “geracdo Tiradentes”.
Talvez o nome do festival nem chegue a entrar no epiteto que sera
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dado a essa gera¢iao (nio mais que outros festivais também importan-
tes surgidos depois como a Janela Internacional de Cinema de Recife,
o Panorama Coisa de Cinema da Bahia ou o Olhar de Cinema de
Curitiba). Mas o fato é que Tiradentes deu espaco a uma demanda de
visibilidade que o digital potencializou gradualmente ao longo dos
anos 2000. Em Tiradentes, vimos a pelicula ser deixada de lado em
favor dos formatos unicamente digitais — pelo menos no formato
curta. Essa possibilidade de acesso as imagens demandava ndo apenas
visibilidade mas uma discussao que desse forma, categorizacio e
desenho de autoria a essa imensa producao. Por isso, mais que mos-
trar filmes, incentivamos a discussio em torno deles, o
estabelecimento de correlagdes entre obras, autores e estilos, e a
insercao do curta dentro do panorama audiovisual brasileiro.

O processo de curadoria e sele¢io, quando feito a varios olha-
res, ¢ sempre um trabalho de convencimento. Conseguimos
construir, nas sessoes de mostras competitivas, a Foco, dos tltimos
anos, um panorama do que mais inventivo passou pelas nossas reti-
nas. Claro que a qualidade da selecio e o impacto dos filmes varia de
acordo com os anos, mas conseguimos transformar a sessio Foco
numa baliza estética para o ano cinematografico de curta metragem
brasileiro, que vai se completar com as demais selecoes que aconte-
cem depois de Tiradentes. A Foco premiou nos ultimos anos filmes
como E (2014), de Miguel Ramos, Alexandre Wahrhaftig e Helena
Ungaretti, documentario ensaistico sobre a especulacio imobiliiria
na cidade de Sao Paulo e os nao-lugares de estacionamentos, lucrati-
vos negocios espalhado pela cidade e que mata sua memoria; a
comédia de humor negro Estdtua! (2014), de Gabriela Amaral de
Almeida, que avanga na investigacdo estética da cineasta sobre os
efeitos sombrios do imaginario infantil; e Noite escura de SGo Nunca
(2015), de Samuel Lobo, drama sobre a repressio a liberdade de
expressao passada e contemporanea na cultura brasileira.

Figura 2: E (Miguel Ramos, Alexandre Wahrhaftig e Helena Ungarett, 2014)
© Mirafilmes, Filmes do Vulcio
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Figura 4: Noite Escura de Sdo Nunca (Samuel Lobo, 2015) | © Correria Filmes

O esforco da curadoria nunca foi de parecer unissono. Somos e
devemos ser vozes dissonantes entre si, para que a dissonancia surja
também nos debates que acaloram anualmente os janeiros ji caloro-
sos da cidade mineira. Nas ultimas edicOes, criamos uma sessiao
apenas de filmes que racharam as opinides da curadoria. A mostra
Dissonancias explicita para o publico e para os realizadores as
divergéncias de opinides que tivemos no processo de selecdo. Tais
sessoes revelam o que as outras tendem a esconder: que o trabalho
de curadoria é pautado por visdes divergentes e, por vezes,
contraditorias. Mas nessa contradi¢io existe riqueza, tanto no fazer
confrontar esses filmes com o puablico e entre si, quanto no trabalho
de nos expormos enquanto formadores de opiniao. Nao somos nem
queremos impor nossa visio de cinema, mas penso que devemos
fomentar o debate, nos incluindo e nos expondo como
selecionadores.



