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Nio enquanto paleta estilistica limitada a teoria de montagem soviética
de hi um século. Nio enquanto mera pervivéncia estética desse
movimento em obras mais assumidamente politizadas e de indole
marxista. Sérgio Dias Branco tenta superar tais negacdes com Cinema e
Dialéctica: Uma Gramadtica Profunda, livro que “explora a hipdtese de que
estas relacoes sao internas ao cinema como arte e levantam questoes

criticas do foro metodolégico sobre a andlise e teoria da imagem filmica”

Anikivol. 12, n. 2 (2025): 181-187 | ISSN 2183-1750 | doi: 10.14591/aniki.v12n2.1140
Publicado pela AIM com o apoio do IHC, NOVA-FCSH. Financiado por fundos nacionais através da FCT — Fundagio para a Ciéncia
e Tecnologia, LP., no dmbito dos projectos UIDB/04209,/2020, UIDP/04209/2020 e LA /P/0132/2020. © Autor(es).



FRANCISCO SILVEIRA 182

(p. 16)." Afinal, trata-se de relevar esse conceito titular, de negar que a
propria dialéctica tida como superada na contemporaneidade o tenha
sido de facto.

A abrir, encontramos uma seccio — “Introducao: Dialéctica da Imagem”
— cujo grosso consiste nos antecedentes historico-filoso6ficos do conceito
de dialéctica. O investigador inscreve-se no legado de origem material
de Marx, numa unidade do real envolta por camadas de complexidades
e (inter)dependéncias situadas historica e cronologicamente, sujeitas a
evolucio e a modificacdo por um devir que, por seu turno, reconhece “o
papel nuclear e decisivo das contradi¢des” (p. 18). Nestas, “o conceito
de oposicdo [..] transcend[e] as regras da contrariedade ou da
incompatibilidade. A e B” (p. 18) nio constituem um dualismo estrito,
ao invés “partilh[am] propriedades de necessidade e exclusido” (p. 18).

Ora, € a partir daqui que o autor tenta descrever a sua metodologia para
analisar uma série de filmes diversos no tempo, no espaco, no estilo, no
género ou na popularidade; e também declaragdes/escritos
autorreflexivos dos proprios artistas, ou textos tedricos dos estudos
filmicos. Ao cinema e a arte denota uma inevitidvel inser¢ao num espacgo-
tempo sociopolitico. Aponta-lhes um papel interventivo, inspirador de
mundividéncias e mudancgas. A seu ver, se “a investigacido nao dialéctica
comeca por elementos isolados, considerando-os como independentes,
mesmo que estejam ligados a outros numa outra escala” (p. 20), o
método corrente salienta essa interdependéncia.

Os filmes, os textos e as declaracoes analisadas surgem como algo
indomesticavel, singulares organismos sempre indeterminaveis (feras).
Sdo postos “[n]uma linha curva, que se aproxima infinitamente de uma
série de circulos” (p. 21), mas uma série tridimensional que tanto
perscruta “um filme [...] como um todo” (p. 21), quanto escala outros
todos “a filmografia de um realizador ou de um pais” (p. 21) (esferas).
Em sintonia, Sérgio Dias Branco antecipa “um modo permanentemente
exploratorio de estudo, na medida em que muitas vezes nio ha tanto uma
hipdtese a ser testada, mas sim novos entendimentos que podem ser

Em jeito de antecedente, ja o cineasta Sergei Eisenstein propunha algo similar no seu ensaio “A Dialectic
Approach to Film Form” (1929), ao afirmar que “Uma compreensdo dinimica das coisas é também bdsica
[...] para uma compreensio correta da arte e de todas as formas de arte [...] Pois a arte é sempre conflito”
(Eisenstein 1977, 46, minha tradug¢io). Que Dias Branco praticamente nio se aventure por este ou outros
escritos congéneres faz parte, porventura, da tomada de posicio de distanciar o seu estudo de uma tendéncia
cinematografica especifica.
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desenvolvidos” (pp. 21-22) no ato de escrita. Um globo rolante numa
ponta, num gume — a tinta progredindo no fim do reservatorio entre a
repeticdo e a diferenca —, qual esferografica. Topico e forma coalescidos,
o volume apresenta catorze capitulos nio numerados, autocontidos e
passiveis de leitura em qualquer ordem. A maior parte dos titulos
exprime esta montagem entre a “descontinuidade e continuidade” (p.
27) por via de vagas tensdes contraditorias. De um ponto de vista mais
esquematico, cabe apenas a nota para a grande divisio em “Parte I:
Movimento” e “Parte II: Espaco-Tempo”, cada uma acolhendo sete
capitulos. Enformam os dois eixos de abordar a dialéctica na sétima arte
neste livro.

Transitemos para uma descricdo dos capitulos, que principiam com
“Eztetyka”. Grafia alternativa de uma estética que se quer empirica,
palpavel, mistica e que ¢ sinedoquica da tentativa de um cinema novo
por Glauber Rocha. Dois textos do cineasta — “Eztetyka da Fome” e
“Eztetyka do Sonho” — servem de moldura para estudar uma arte-
manifesto, “uma pratica de libertacdo” (p. 34) capaz de se situar na
realidade brasileira e nos seus oprimidos contra o colonialismo, o
comercialismo, a exploracao. Seguidamente, “Obscuro Cintilante” centra
a obraintermedial de David Lynch — um labor que se contamina e unifica
do cinema a pintura, da televisdo a musica, do videoclipe a arquitetura.
Uma saturacdo que também migra para a forte emotividade impressa as
personagens; uma indetermina¢do de fronteiras que também vive nas
imagens-tipo de uma “incandescéncia escura” (p. 43). Em “Escrita
Desvanecida”, Marguerite Duras € protagonista de um cinema da palavra
dita que um atentar sobre India Song (1975) ou Agatha et les Lectures
Illimitées (1981) deslinda. Constantes dessincronias entre som e imagem
formam uma “intrincada tapecaria polifonica” (p. 56) a afiar o poder do
meio cinematografico para (d)escrever pensamentos e sensacdes
concretas. Sugestiona-se que pelo audiovisual (privilegiando
acusmaticos e cenarios desabitados) se possa melhor dar espessura a
uma presenca da auséncia.

O quarto périplo, intitulado “Artificio Auténtico”, é em torno de Guy
Maddin. Dias Branco explora um entrelacamento estilistico-tematico
entre memoria  pessoal/comunitiria e reconhecimento da
historia/convengdes do cinema. Um mutuo resgate hiperconsciente dos
seus artificios, e, todavia, profundamente sincero, qual “coracio
[palpavel e] palpitante” (p. 71). “Destino Indefinito” tra¢a continuidades
entre Catarina Eufémia na luta antifascista e um suicidio desesperado
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numa Grécia neoliberal. Medeia-os a figura resistente de Antigona, o
filme A Antigona de Sofocles, na Tradugdo de Holderlin, Tal como Foi
Adaptada a Cena por Brecht em 1948 (Edi¢coes Suhrkamp) (1992). Desta
obra de Danicle Huillet e Jean-Marie Straub releva-se a disposi¢ido dos
atores no espaco (de um anfiteatro) e no plano como forma de marcar
relacoes de poder.

“Virtual Real”, com base no livro The Virtual Life of Film (2007) de D. N.
Rodowick, apresenta uma sucessiao encadeada de autores e argumentos
a volta do digital e do analégico, do indexical e da simulagio, do estatuto
ontolégico do cinema e sua relacdo com a fotografia ou os novos média.
Num segundo momento, surge uma discussao sobre isso mediante a obra
de Jean-Luc Godard, a sua tendéncia para a pulsio escoOpica e para
experimentar com a materialidade do meio. Isto envolto numa arte
considerada anticapitalista, criticamente ecoante da historia de Francga e
do Maio de 68. O ponto sete — “Mundo Elusivo” — ronda o urbanismo,
reconfiguracoes da cidade num contexto de aceleracdo, fragmentacio,
multiplica¢do imagéticas. As quais correspondem modos de estar como
o0 zapping ou um mundo feito finanga, organizado pelas descoordenadas
de indices especulatodrios. Filmes como O Mundo (Jia Zhang-ke; 2004) ou
Playtime (Jacques Tati; 1967) ilustram (tentando
problematizar/desnaturalizar) essa anomia urbana.

A “Parte II: Espaco-Tempo” de Cinema e Dialéctica inicia com “Grito
Reprimido” a investigar a adapta¢io de Fernando Lopes (1972) do
romance Uma Abelha na Chuva (1953). “Composicoes visuais
desabitadas, densas texturas visuais e sonoras, gestos que pesam,
palavras que estremecem” (p. 126), uma montagem disjuntiva rimam
com o livro, e inerente reescrita obsessiva, noutra estrutura estética. A
partir do presente, entende-se que a fita, pela experimentacio formal
acoplada a imobilidade social, retrata “Portugal como aporia” (p. 134),
entre o desencanto da ditadura e as promessas do seu fim. Adiante,
“Fronteiras Esbatidas”, o nono texto, consiste num estudo autoral de Joss
Whedon e respetiva hibridez voluvel no campo dos géneros
cinematograficos. A série televisiva Firefly (2002-2003) e o subsequente
filme Serenity (2005) sio brevemente abordados nos termos de uma
intima conexio entre o western e a fic¢do cientifica (space opera), que
nao deriva tanto de iconografias ou de encaixotamentos econdémico-
produtivos quanto de uma mitologia da fronteira e das suas
consequéncias emotivas. Isto é, verifica-se uma coalescéncia semantica
da Guerra Civil Americana, de conflitos interestelares ou de diferencas
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e semelhancas raciais entre humanos e aliens. Enfim, confluem tensoes
consoante civilizado/primitivo, comunidade/individuo,
estranho/familiar, ou velho/novo.

“Memorias Encobertas” tem por tema Nostalgia de la Luz (2010), de
Patricio Guzman. Um “documentario poético politizado” (p. 146) que
questiona a memoria individual e coletiva do Chile e da ditadura militar
de Pinochet: “[n]o deserto de Atacama, enquanto astronomos buscam as
origens da Terra e da humanidade, hd mulheres que procuram os restos
mortais dos seus familiares” (p. 145) e arquedlogos em escavacoes. O
autor tenta apreender as dialécticas dai decorrentes: desde
texturas/padroes a jogos cromdticos, de testemunhos pessoais a
quererem esquecer a outros que niao aceitam sendo lembrar. A décima-
primeira composicdo é designada de “Encontro Desabitado” e o amago
reside no articular de cinema, tempo e historiografia. A ideia de um Anjo
da Historia (Walter Benjamin) — “criatura contemplativa de rosto
voltado para o passado e de costas para o futuro” (p. 156) ao qual é
ventaneado enquanto mira os escombros que nao pode reconstituir —
dialoga com a filmografia de Roberto Rossellini. Primazia a Paisa (1946),
filmado nos escombros da Segunda Grande Guerra; foca-se o
(des)encontro identitirio de uma relagio amorosa arruinada no espaco
e no tempo.

“Entre-Meio” singulariza-se como um texto mais fechado em si mesmo,
0 mais “matematico”. Concerne ao filme Letter from an Unknown Woman
(Max Ophiils; 1948), um enfoque narrativo alicer¢ado no primeiro plano
apo6s os créditos iniciais e no ultimo antes dos finais. Ao dissecar-lhes
imensas (as)simetrias, Dias Branco afirma a sua funcio estrutural para
materializar um romance de protagonistas fantasmas reciprocos. Isto
através de uma estrutura mais do que circular, em forma de hélice. Em
décimo-terceiro lugar, “Mapa Intersticial” leva-nos até Balagan (Andres
Veiel; 1993), documentirio a respeito de uma peca teatral que encenara
reminiscéncias entre “o regime nazi, Israel, Palestina, o Holocausto, os
conceitos de ocupacio e agressao” (p. 175). Interessa ai perceber a
desarrumacio identitaria e geogrifica de diversos atores e
intervenientes, a sua multiplicidade intervalar, e o papel da memoria
histérica se vivida ou s6 transmitida. Encerra a publicacio “Agora-
Outrora”, dedicado ao realizador Silas Tiny. Bafata Filme Clube (2012) e
O Canto do Ossob6é (2017) — ambos longas-metragens documentais —
tematizam decadentes consequéncias (pds-)coloniais na Guiné-Bissau e
em Sio Tomé e Principe, respetivamente. No encalco disso, alvitra-se
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que por nio abandonarem o presente (na cena) criam uma ponte de
espectralidade com o passado.

No fim de contas, hd duas questdes que importa colocar acerca de
Cinema e Dialéctica: Uma Gramadtica Profunda. A primeira € se nio havera
um perigo de sobredeterminar a andlise com a historia, ainda que
salientando a sua mutabilidade humana, ao escrever e reproduzir o
contexto das categorias do costume, as mesmas latas construcoes
opressivas? Uma forma de biografismo, das épocas e das correntes, com
dado filme como sintoma. Dessarte se reavivando, paradoxalmente, uma
morte do autor; uma em que artistas poderosos, ou o realizador em
concreto — enquanto figura hierarquica, excludente e a cuja assinatura se
subsome o trabalho de muitos — culmina retirado das contradi¢oes
exploradas pelo livro. Um tipo de deslocalizacao em que a acumulacao
recursiva de um Godard globalmente aclamado e premiado ¢é posta fora
da historia, por exemplo.

A segunda questio nio se desliga in toto da primeira: até que ponto um
“método dialéctico” distingue a abordagem de Dias Branco? Pegando na
caracterizacdo de nio tomar a andlise como se exercida sobre elementos
isolados que, quando muito, se ligam em escalas, esta parece constituir
um traco genérico. Pense-se, no ambito da critica filmica, das
recorrentes interdependéncias politicas aplicadas a La La Land (Damien
Chazelle; 2016) e Moonlight (Barry Jenkins; 2016), enquanto expressoes
de cada um dos polos de uns EUA bipartidos em cenario de eleicoes
presidenciais. Esta interdependéncia de elementos parece, alids, tornar-
se uma realidade crescente a medida que consideramos textos com
maior extensao.

Ja o prenuncia a necessidade de o autor acautelar que tanto valera partir
de um todo sistémico para a parte analisada (que segundo a revisio da
literatura edificaria o método dialéctico) quanto o contrario, fica dibio
se nio ha uma forcagem no sentido de inserir os textos numa linhagem
histérica e ideologicamente situada, com fonte em Marx e Lenin. Na
verdade, uma leitura de Cinema e Dialéctica: Uma Gramdtica Profunda
nao exclama um método de ficil especificacio para além de uma
insisténcia solta em conflitos, interacoes, intertextualidades — latas
categorias que fazem parte de como pensamos o mundo.

De todo o modo, o livro funciona. Frases (aqui a propdsito de Eraserhead)
como “As fabricas assemelham-se a cadaveres que enferrujam em vez de
apodrecerem, que se despedacam em vez de se decomporem” (p. 46)
elucidam um estilo de escrita sensivel, contingente. Habil a envolver-se
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com objetos artisticos durante passagens descritivo-analiticas, com
laivos poéticos a espagos entre uma secura geral a transparecer um efeito
ondulado na acalmia de fundo. Outrossim, ha sem duavida um valor
acrescentado em cada capitulo autossuficiente mediante uma leitura
integral, porquanto hi temas recorrentes, uma associacdo crescente
entre o cinema e outras artes, todo um encadeamento progressivo, quais
anéis de conhecimento que se vao cruzando.

No fim, qui¢a faga sentido reler a frase de abertura da publicacio: “Anda
um espectro pelo discurso em torno das artes — o espectro da dialéctica”
(p. 15). E, em adenda, apreender que a dialéctica prometida por Cinema
e Dialéctica: Uma Gramdtica Profunda existe assim: como um espectro,
um subtexto evocativo, nao tanto um método de analise.

Referéncias

Eisenstein, Sergei. 1977 [1929]. “A Dialectic Approach to Film Form”.
Em Film Form: Essays in Film Theory. Editado e traduzido por Jay
Leda, 45-63. Nova Iorque e Londres: A Harvest/HBJ Book e
Harcourt Brace Jovanovich.

Antonio, Rui. Silva, Bruno. Rodrigues, Jodo. 2015. “Dialectical
Polyptych: an interactive movie”. International Journal of Advances
in Computer Science & Its Applications — IJCSIA 5(2): 187-191.
http://hdl.handle.net/10400.1/9057.

% Exaustividade e variedade que, em todo o caso, o artigo “Dialectical Polyptych: an interactive movie”
(2015), de Rui Ant6nio, Bruno Silva e Jodo Rodrigues pode complementar. Este cobre, dentro do espirito do
livro, uma faceta dialéctica aqui inexplorada, uma criacio de tecnologia de ponta. Um filme interativo que,
com base num sensor 3D, possibilita ao espectador uma edi¢do em tempo real, sem as habituais pausas para
escolhas. Os seus gestos e movimentos corporais vio determinando o plano, o dngulo dentre cinco possiveis.
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