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Um sono que se estenda obliqguamente
entre a murada construgdo da idade

e as veredas ordenadas pelo passado.
(Carvalho 1992, 58-59)

O painel (R)evolugdes e Transicoes Revisitadas - O Fim do Império Co-
lonial Portugués em Representagcoes Cinematogrdficas da Lusofonia
(1974-2014), organizado por Teresa Pinheiro (Universidade de
Chemnitz) e Robert Stock (Universidad de Konstanz), desdobrou-se
em trés sessoes nos dias 17 e 18 de setembro de 2015, na Universi-
dade Técnica de Aachen, no quadro do XI Congresso da Associa¢io
Alema de Lusitanistas. Além dos organizadores, a sessdo reuniu sete
investigadores de universidades de diferentes paises (Alemanha, Bra-
sil, Franga, Portugal e Reino Unido) com o objetivo de analisar as
“representacdes cinematograficas de acontecimentos relacionados
com o fim do colonialismo nos paises de lingua portuguesa” (Pinhei-
ro e Stock 2015) e de examinar “novas interpretacdes do passado
suscetiveis de fazer sentido no presente” (Ibid.).

Quarenta anos apo6s as independéncias dos paises africanos de
lingua portuguesa, as nove apresentacoes, todas elas seguidas de dis-
cussOes intensas e fecundas, debrucaram-se sobre o processo de
descolonizacgio e suas representa¢oes audiovisuais em sentido amplo.
Parafraseando os versos de Ruy Duarte de Carvalho colocados em
epigrafe, tratou-se de desordenar as veredas ordenadas pelo passado
e de ensaiar sistemas conceptuais suscetiveis de (re)pensar o proces-
so de descolonizag¢do dos pontos de vista historico, politico, estético e
epistemologico. Se é certo que o campo académico tem vindo a tra-
tar, sobretudo nas areas dos Estudos Culturais e Pos-Coloniais, esta
tematica, dele excluida durante longos anos, algumas das comunica-
cOes apresentadas evidenciaram a necessidade de colmatar lacunas e
de refundar os critérios epistemoldgicos e metodologicos que presi-
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dem, em geral, a sua abordagem e tratamento. Face a tenuidade da
memoria publica do colonialismo e ao esquecimento deliberado do
caricter emancipatoério do pensamento anticolonial, urge reavaliar
dialeticamente as concretizacOes e as representacOes historicas de
um campo de experiéncia hoje pouco presente no espaco hermenéu-
tico. Se, por um lado, interessa resgatar a memoria colonial e
examinar as suas formas representativas, importa também voltar a
teoria anticolonial, condi¢do essencial para uma reflexdo mais pro-
funda sobre o passado e um pensamento critico do presente. Nas
palavras de Boaventura de Sousa Santos, o pds-colonialismo, no espa-
¢o portugués, “terd menos de ‘p6s’ [sic] do que de anticolonialismo”
(Sousa Santos 2003, 51), dispensando “os binarismos modernos em
que assentou até agora o poés-colonialismo — local/global, inter-
no/externo, nacional/transnacional” (Ibid.). Ora, as comunicagdes
interrogaram sistematicamente os binarismos modernos, procurando
novas leituras interpretativas e deslocando, por vezes, a andlise das
representagdes cinematograficas do campo estritamente estético para
a esfera politica e para o terreno epistemolégico.

Imagem 1: Beto Moura Pires e Ruy Duarte de Carvalho durante a rodagem de Oficios
(cortesia de Rute Magalhdes e Luhuna Carvalho)

Carolin Overhoff Ferreira, da Universidade de Sao Paulo, pro-
feriu a primeira comunica¢io da sessdo. Debrucando-se sobre o
sistema de producio e as formas musicais na obra de Flora Gomes, a
investigadora procurou enquadri-la no cinema em “lingua portugue-
sa”, “africano” e “mundial”. Da analise transversal das formas
musicais na filmografia do cineasta guineense e, sobretudo, em Mortu
Nega (1988), emergiram outras problematicas, tais como a passagem
da luta anticolonial para a constru¢io do Estado-nacao e suas ambiva-
léncias; a relacido entre o individuo e a coletividade; as contradi¢des
da fundaciao do cinema nacional de um Estado internacionalista ins-
crito num quadro geopolitico transnacional, entre outras. Como pano
de fundo, o dinamismo das formas culturais no contexto da liberta-



(R)EVOLUCOES E TRANSICOES REVISITADAS | 160

cdo e da revolucgdo, apesar da auséncia de referéncias diretas a teoria
da cultura de Amilcar Cabral.

A apresentacdo de Maria do Carmo Picarra, investigadora das
universidades de Reading, do Minho e de Lisboa, incidiu sobre a pro-
ducio cinematogrifica de Ruy Duarte de Carvalho (Imagem 1). Nio
sO se tratou de resgatar da invisibilidade uma parte fundamental da
obra do escritor, poeta, etn6logo e cineasta, mas também de repensar
conjuntamente determinadas categorias cinematograficas e epistemo-
logicas, tais como as de observador e de observado, e de examinar o
processo de descolonizacdo em sentido lato, isto é, como processo
que necessariamente contempla a emancipacio estética, cultural e
epistemologica. A partir dos escritos teéricos de Carvalho, geografia
de pensamento inscrita nas concec¢Oes antropolédgicas do seu tempo,
de excelente documentag¢do iconogrifica e da andlise de Nelisita
(1982), filme “visionario”, Picarra desenvolveu o modo como este
“cinema de urgéncia” manifesta, no quadro do programa cinemato-
grafico angolano, o desejo simultineo de fixacio do nascimento da
nacio e de expressio da “angolanidade”. Situando-se entre o “olhar
analitico” da etnologia implicada/engajada e o cinema de autor, ten-
dendo para o cinema coletivo, os filmes de Carvalho retiram, dos
pontos de vista cognitivo e representativo, Angola do “hemisfério do
observado” para colocar o Pais no hemisfério do observador. Mais, a
investigadora sustentou que, situando-se numa “delicada zona de
compromisso entre o Estado, o realizador e o povo”, enquanto perso-
nagem e espectador, o cinema de Carvalho constitui um campo
prolifico a partir do qual é possivel analisar as contradi¢oes do pro-
grama cinematografico angolano.

A comunicagio de Catarina Laranjeiro, da Universidade de Co-
imbra, abordou o cinema anticolonial guineense através da anilise
descritiva, iconografica e cinematografica de dois filmes: o fragmen-
to, jamais montado, Entrega do Aquartelamento de Mansoa, filmado
por Sana Na N’Hada e Lennart Malmer a 9 de setembro de 1974, na
véspera do reconhecimento da independéncia do Pais por Portugal, e
O Regresso de Cabral (1976), do cineasta guineense, sobre a transla-
dacdo dos restos mortais do lider do PAIGC de Conakry para Bissau.
Os dois filmes, produzidos pelo Instituto Nacional de Cinema da
Guiné-Bissau, foram recentemente digitalizados no quadro do Projeto
Luta ca caba inda, de Filipa César. Para Laranjeiro, os dois filmes es-
tdo ligados ndo s6 por razoes histéricas evidentes, mas também
através dos seus modos de figuracdo da morte sustentados em tem-
poralidades utopicas e ideolégicas e num trabalho do vazio no campo
do visivel. Apoiando-se em entrevistas a Na N’Hada, a investigadora
analisou o modo como o cinema foi ndo s6 um instrumento de eman-
cipacdo no contexto das lutas anticoloniais, mas também um utensilio
poderoso de constru¢do da memoria identitaria. Segundo Laranjeiro,
depois das independéncias, o cinema foi assumido pelas jovens na-
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coOes africanas como um mecanismo afirmador da sua autonomia e do
imagindrio nacional no plano simbdlico.

Robert Stock desenvolveu uma reflexdo sobre a no¢ao operati-
va de “geografia de regressos” a partir da andlise de “trés viagens
filmicas” no contexto de “Angola pds-colonial e pos-socialista”: Ros-
tov-Luanda (1997), de Abderrahmane Sissako, Adeus, Até Amanha
(2007), de Antdénio Escudeiro, e Dundo, Memdria Colonial (2009), de
Diana Andringa. Apoiando-se no pensamento das categorias de me-
moria e de espaco de Maurice Halbwachs (1994) e Aleida Assmann
(2011), o investigador definiu a conce¢do espacial contemporanea
como fragmentdria. Segundo Stock, essa fragmentariedade tem im-
portantes consequéncias sobre a relacdo entre os povos, 0s espacgos e
as culturas. Apresentando uma estrutura simbolica semelhante a do
palimpsesto, “os lugares de memoria” sdo sucessivamente reinterpre-
tados, nomeadamente através de processos de observagio
cinematografica. A andlise das formas filmicas das trés obras e, em
particular, da relacdo entre testemunho, memoria e espacgo, permitiu
a Stock ilustrar com concisio o seu posicionamento teorico.

Ute Fendler, da Universidade de Bayreuth, apresentou uma
comunicac¢io sobre o filme O Grande Kilapy (2012), de Zézé Gamboa.
Através de uma detalhada anilise histérica, narratolégica e cinemato-
grafica centrada no tratamento das personagens, Fendler sustentou a
hipotese de que o filme de Gamboa constituiria uma “memdria co-
municativa” suscetivel de divergir da “versdo oficial” da historia do
fim do colonialismo em Angola. No entender da investigadora, O
Grande Kilapy interroga os pilares da identidade nacional angolana,
tornando visiveis questoes sobre a politica contemporanea a partir do
contraste entre os periodos colonial e pos-colonial.

Na ultima comunicag¢ido do primeiro dia do painel, Teresa Pi-
nheiro analisou 0 modo como a “memoria do retorno” tem vindo a
reconfigurar-se nas narrativas dos novos media. A investigadora de-
fendeu a premissa de que uma “memoria reivindicativa” do processo
de descolonizac¢do circula nos novos media em oposi¢cdo a “memoria
consensual” da cultura de massas visual classica. Para Pinheiro, os
novos media estariam, por conseguinte, a transformar-se num espaco
privilegiado de negociacdo da memoria coletiva do processo de des-
colonizacdo. Conjugando uma proposta teérica formulada a partir dos
estudos sobre a memoria da Shoah, nomeadamente do processo de
Bettrofenheit, e a analise de um vasto corpus audiovisual [a série tele-
visiva Depois do Adeus, emitida pela RTP em 2013, e o filme
Retornados e Enganados (2013), de Leonel Brito, entre outros], a au-
tora contrap0s a unicidade das representacbes televisivas e, em
menor grau, cinematograficas a heterogeneidade dos contetudos e das
formas de narracdo da memoria que circulam na Internet. Espaco de
disputa pelas memorias e pelas identidades coletivas, a Internet con-
trasta distintas versoes “caleidoscopicas” e dissensuais do passado. A
pertinéncia interpretativa das conclusbdes leva-nos a desejar que a
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memoria da descolonizac¢io proposta pelo campo da arte e do cinema
(Filipa César, Pedro Costa, Angela Ferreira, Kiluanji Kia Henda, Al-
berto Seixas Santos, entre outros) venha também ela a ser repensada
a luz destas categorias conceptuais.

O segundo dia de trabalhos comec¢ou precisamente com uma
comunicacdo de Maria Manuela Pardal Kriihler, da Universidade Li-
vre de Berlim, sobre a representacao da Guerra Colonial em dois
filmes que apresentam uma memoria dissensual desse processo his-
torico: Um Adeus Portugués (1985), de Joao Botelho, e A Batalha de
Tabatbé (2013), de Jodo Viana. As duas obras, separadas por quase
trés décadas, foram aproximadas através dos seus modos de figurag¢io
do siléncio, um siléncio que repercute o da propria sociedade portu-
guesa (sobretudo no caso de Botelho, devido a sua temporalidade)
sobre a questdo colonial. Através de uma exaustiva andlise narratolo-
gica e filmica, Pardal Kriihler explorou os modos de confrontacio
entre a memoria individual, a memoria familiar e a memoria coletiva.
Se o ponto de vista dos dois filmes os afasta (muito embora realizado
por um cineasta portugués nascido em Angola, A Batalha de Tabatb
assume a perspetiva da sociedade guineense), em ambos “o retorno e
o reencontro desempenham um papel central na diegese”.
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Imagem 2: Mueda, Memdria e Massacre (1979-1980), de Ruy Guerra:
o testemunho censurado de Raimundo Pachinuapa (cortesia de Ruy Guerra).

Raquel Schefer, da Universidade Sorbonne Nouvelle - Paris 3,
apresentou uma anilise comparativa de duas versoes de Mueda, Me-
moria e Massacre (1979-1980), de Ruy Guerra, considerado o
primeiro filme “de ficcio da Republica Popular de Mocambique”
(Imagem 2). Exemplo da estética de libertagio mogambicana e dos
novos modos de producido do cinema revolucionario, o filme seria,
contudo, censurado, parcialmente refilmado e remontado. Filme “in-
visivel”, Mueda, Memodria e Massacre d4 uma expressdo formal ao
projeto de coletivizagdo dos meios de produgio cinematogrificos de
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Samora Machel e Jorge Rebelo. Schefer defendeu a premissa de que a
versao mutilada do filme responde a um dispositivo epistémico histo-
riografico, o “Script de Liberta¢io” (Borges Coelho 2013), que visa
ordenar e codificar a histéria mo¢ambicana, anunciando a viragem
normativa do projeto politico-cultural da FRELIMO e a canonizac¢io
estética da década de 80. Propondo uma andlise da heterodoxa leitura
da relacdo marxista entre infraestrutura e superestrutura da
FRELIMO, a investigadora concluiu que o conjunto de opera¢des ma-
teriais exercidas sobre a montagem original visou também apagar os
tracos de uma das premissas fundamentais da teoria dos movimentos
de libertacdo: a homologia entre a emancipacio politica e a emanci-
pacao cultural.

A tltima comunicacio da sessdo, da autoria de Maria-Benedita
Basto, da Universidade Paris-Sorbonne - Paris 4, sintetizou o gesto
epistemoldgico dos trabalhos apresentados. Através do conceito de
“cAmara-epistémica” aplicado a analise de quatro filmes [India (1972-
1975), de Antonio Faria; Que Farei Eu com Esta Espada? (1975), de
Jodo César Monteiro; Os Deménios de Alcacer Quibir (1977), de José
Fonseca e Costa; O Acto dos Feitos da Guiné (1980), de Fernando Ma-
tos Silva], a investigadora propds uma reflexdo sobre o processo de
descolonizagdo nas suas dimensdes estética e epistemoldgica. Basto
comecou por introduzir o conceito de “memoria portatil”, assente na
supressio da ligacdo halbwachsiana entre memoria e espago. Consi-
derando que a ligacdo estitica entre a memoria e o espago nio
permite apreender o caricter territorialmente difuso das memorias
de retorno, a autora afirmou que, gracas a sua transversalidade, o
conceito de “memoria portatil” é o que melhor permite abarca-las na
sua heterogeneidade. Instrumento de desconstrug¢io e de descoloni-
zacdo, a “camara-epistémica” parece sugerir uma operacio de rotagio
ou de inversio: do olhar e do saber, através das geografias obliquas da
palavra, do som e da imagem; do cinema e dos seus canones, através
da perturbacio da distin¢do entre o documentario e a ficcdo. A ope-
racio de rotagcdo ou de inversao permite descrever o esforco
conceptual e metodolégico empreendido ao longo dos dois dias da
sessdo. Tratou-se de operar uma deslocacdo cognitiva e epistemolo-
gica suscetivel de abrir novas leituras das representacdes audiovisuais
do processo de descolonizagdo dos paises africanos de lingua portu-
guesa, condi¢do para voltar a pensar — e reativar — 0 que estas
contém de transformacido emancipatoéria.
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